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ie  im  iibrigen  Europa  war  auch  in  Osterreich  die  Kunst  zu  Anfang-  des 


19.  Jahrhunderts  eine  klassizistische.  Der  reprasentierende  Kiinstler 
der  damaligen  Plastik  hie6  Canova,  David  der  Reprasentant  der  Malerei. 
Die  osterreichischen  Spielarten  waren  Franz  Zauner  und  Heinrich  Fiiger. 
Der  eine  modellierte,  beeinflulBt  vom  franzosischen  Rdmertum,  das  Reiter- 
denkmal  Kaiser  Josefs  II.  nebst  anderen  wienerischen  Antiken,  der  andere 
brachte  auf  ausgedehnten  Leinwanden  den  Tod  des  Germanikus,  die  Er- 
mordung  Casars  und  sonstige  Heroengeschichten  zur  Darstellung,  die 
damals  iiberall  gleichzeitig  verherrlicht  wurden.  Von  den  Schiilern  und 
Xachahmern  dieser  beiden  Manner,  die  den  Wiener  Geschmack  zur 
Zeit  der  Jahrhundert-  und  Stihvende  bestimmten,  ist  Riihmliches  nicht 
zu  berichten,  da  sie  ohne  die  Begabung  ihrer  Lehrer  blol3  die  gauze 
Niichternheit  ihrer  Schule  entfalteten. 

Der  Kongrefi  brachte  eine  Wende  zum  Intimen.  Anno  1814  waren 
in  Wien  die  Fiirsten  und  Diplomaten  aller  Nationen  versammelt.  Man 
sah  da,  wie  Guglia  schrieb,  die  englischen  Seehelden  Colonel  Church 
und  .Sidney  .Smith,  jener,  der  die  Insel  Capri  so  glanzend  gegen  Murat 
verteidigte,  den  die  .SuHoten  gerufen,  den  Peloponnes  zu  befreien,  unter 
dem  die  Metaxa  und  Colocotroni  gekampft  hatten,  dieser  der  Prediger 
eines  Kreuzzuges  gegen  die  Barbaresken.  Von  den  spanischen  .Schlacht- 
feldern  kamen  Charles  Murray  Cathcart,  von  Konstantinopel  .Stratford 
Canning,  nun  mit  dem  Corfioten  Capo  d’l stria,  der  hier  zuerst  aus  einer 
dunklen  Jugendzeit  hervortrat,  an  der  Neugestaltung  der  .Schweiz  arlieitend. 
Unter  den  Franzosen  gewahren  wir,  neben  den  offiziellen  N'ertretern  Konig 
Jmdwigs,  den  Ultralegitimisten  und  geheimen  Beaufsichtiger  'ralleyramls, 
Herzog  von  Xoailles,  den  edlen  Herzog  von  Richelieu,  den  Schdpfer  des 
Hafens  von  Odessa;  hinter  ihnen  tauchen  die  Abenteurergestaltim  von 
!•  auche-Borel  und  Monteron  auf.  .Veben  dem  Korscm  Pozzo  verschwindel 
der  unbedeutende  erste  Bevollmachtigte  RulJlaiids,  Graf  Xt'ssidrode,  abc'r 
I heodor  .Suwarows  Frsctu'inung  hat  etwas  damonisch  .Anzielii'inh's;  (>r 
war  Adjutant  des  ungliicklichen  Kaisers  Paul  gewesen  und  hatte  Anted 


an  der  Bluttat  gehabt,  die  dessen  Leben  gewaltsam  endig-te.  Von  dem 
danischen  Abgfesandten  Grafen  Bernstorff  sa^  Varnhag’en,  es  babe  selten 
eine  Personlichkeit  eine  so  ausgezeichnete  Ubereinstimmung"  des  aufieren 
Erscheinens  und  des  inneren  Wesens  g^eboten.  Und  den  Schweden  Dehn 
bezeichnet  derselbe  Beurteiler  als  einen  der  wenigen  Manner  seines  Ur- 
sprunges  und  Standes  (seine  Eltern  waren  arme  Handwerksleute),  der 
beide  durch  wahrhafte  Bildung  der  grofien  und  feinen  Welt  und  durch 
ausgezeichnetes  Betragen  ganzlich  verleugnete  und  deshalb  auch  in  den 
hochsten  Kreisen  sich  seltener  Erfolge  ruhmen  konnte.  Von  den  Italienern 
war  wohl  Hercules  Consalvi,  der  Kardinal-Staatssekretar  und  Vertreter 
der  Kurie,  der  bedeutendste  — er  ist  durch  die  Schilderung  Leopold 
Rankes  unsterblich  geworden.  Seltsam  mutet  uns  die  Gestalt  des  Mal- 
thesers  Cesarini  an,  der  zur  Vertilgung  des  Halbmondes  im  Mittelmeer 
seinen  Orden  in  Waffen  wieder  hergestellt  wissen  wollte.  Die  stolzesten 
Erinnerungen  des  alten  Genua  werden  bei  dem  Namen  Brignola-Sale  in 
uns  wach.  Die  Demokraten  der  Schweiz  sind  durch  Rengger  aus  Aarau, 
der  bei  Karoline  Pichler  verkehrte,  und  durch  den  tiefsinnigen  Natur- 
philosophen  und  Arzt  Troxler  aus  Luzern  vertreten;  das  aristokratische 
Bern  hatte  den  Enkel  des  grofien  Haller,  Ludwig  Zerleder,  geschickt. 
Durch  Justus  Erich  Bollmann  endlich  wurde  selbst  nordamerikanische 
Anschauungsweise  in  die  gesellschaftliche  Welt  des  Wiener  Kongresses 
getragen. 

Es  war  also  eine  nicht  gewohnliche  Versammlung  ungewohnlicher 
Personlichkeiten,  und  dem  Wiener,  der  allerdings  in  altgewohnter  Weise 
iiber  die  langdauernden  und  ihm  nicht  recht  verstandlichen  Kongrefi- 
verhandlungen  ndrgelte,  imponierte  sie  im  Grunde  doch  recht  sehr. 
Sein,  namentlich  fiir  alles  Asthetische,  wacher  Sinn  ergdtzte  sich  an  dem 
Anblick  so  vieler  vornehmer,  mannlich  wiirdevoller  und  fraulich  an- 
mutiger  Gestalten,  und  bald  unternahm  er  es  auf  seinen  Promenaden 
iiber  das  Glacis  und  den  Eahrten  in  den  Nobelprater,  den  Eremden  in 
bezug  auf  das  Benehmen  und  die  Kleidung  nachzuahmen.  Der  Wiener 
distinguierte  sich,  und  seine  angeborene  Begabung  hiezu,  ermoglichte 
ihm  die  erfolgreiche  Durchfiihrung.  Wien  war  wieder  einmal  nicht  nur 
politische  Metropole,  sondern  auch  gesellschaftlich  die  Hauptstadt  des 
Kontinents. 

In  der  Gefolgschaft  so  vieler  illustrer  Personlichkeiten  waren  auch 
viele  auslandische  Kiinstler  nach  Wien  gezogen.  Sir  Thomas  Lawrence 
weilte  damals  in  Wien,  um  im  Auftrage  des  Regenten  von  England  die 
Uberwinder  Napoleons  Mann  fiir  Mann  zu  portratieren.  Auch  Jean 
Baptiste  Isabey,  der  Grofimeister  der  Kleinmalerei,  durch  den  Sturz 
Napoleons  stellungslos  geworden,  war  auf  Talleyrands  Rat  nach  Wien 
gereist,  wo  er  bald  als  ein  modisch  gewordener  Maler  ein  vielbesuchtes 
und  prachtiges  Atelier  in  der  Leopoldstadt  inne  hatte. 
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Des  einen  Meisters  dazumal  vielverlasterter  Trick,  mehr  den  Aus- 
druck  als  die  Ziige  selbst  wiederzugeben,  und  des  anderen  auf  Elfenbein- 
plattchen  mikroskopisch  sauber  ausgefiihrte  Portratkopfchen,  und  beider 
malerische  Grazie,  vererbte  sich  auf  den  kuriosen  » Chevalier  de  Lampi«, 
der  schier  alle  Konige,  Fiirsten  und  siegreichen  Feldmarschalle  seiner 
Zeit  konterfeite,  auf  Agricola  und  Michael  Daffinger,  welch  letzterer  aus 
einem  schlichten  Porzellankolorierer  der  meisterlichste  Wiener  Elfenbein- 
maler  wurde,  dessen  Bildchen  selbst  dem  Geschmack  und  Urteil  einer 
farbig  erzogenen  Nachwelt  standhalten.  Auch  die  Bildnisse  anderer 
Maler  jener  Epoche,  zumeist  als  Miniaturen  gemalt,  verklart  ein  Schimmer 
reizender  Zartheit. 

Nachher  wirkte  der  Aufschwung  der  zeichnenden  Kiinste  in  Paris 
stark  auf  Wien.  Alle  Techniken  warden  geiibt.  Die  vornehme  Gesell- 
schaft  begann  eifrig  zu  dilettieren ; selbst  Erzherzoge  und  Prinzessinnen 
zeichneten,  stachen,  radierten  und  lithographierten.  Mit  Vorliebe  wurde 
die  Landschaft  gepflegt.  Die  Leute  vom  Each  malten  Vedutenbilder 
Oder  gaben  als  Zeitschilderer  Blatterfolgen  heraus  und  warden  aufierdem 
durch  die  Mitarbeit  an  Zeitungen  viel  beschaftigt.  Der  Kunsthandel 
begann  sich  zu  entwickeln. 

Wahrend  dieser  Zeit  waren  nur  wenig  bedeutende  Plastiken  ge- 
schaffen  worden,  weil  das  Geld  zu  ihrer  Ausfiihrung  fehlte,  und  diese 
wenigen,  verwachselter  Canova  und  verblecherter  Zauner,  warden  immer 
schablonischer.  Fine  lobliche  Ausnahme  bildete  J.  D.  Bohm.  Kiinstlerisch 
wertvolle  Leistungen  brachte  dieses  Wiener  Empire  im  Kunstgewerbe 
und  in  der  Architektur  hervor.  Die  Werkleute  arbeiteten  ehrlich, 
materialgemah  und  geschmackvoll.  Sparliche  Uberbleibsel  findet  man 
heute  noch  bescheiden  geduckt  in  stillen  ikbseitsgassen  und  Vorstadt- 
garten. 

Nur  allmahlich  vollzog  sich  die  Abkehr  v'on  der  Antike.  Die  Na- 
zarener  tauchten  auf.  Franz  Pforr,  Philipp  Veit,  Friedrich  Overbeck 
begannen  ihre  Anschauungen  zu  betatigen  und  wie  heftige  Garstoffe 
unter  den  Malern  zu  wirken.  Sie  verwarfen  den  iiberlieferten  thea- 
tralischen  Kram  heidnischer  Kostiime  und  .Szenen,  stellten  sich  an  die 
Staffelei  uml  malten,  olme  nach  dem  GipsabguU  zu  gucken,  wiis  ihnen 
einfiel  und  was  ihnen  gefiel.  Und  weil  Napoleon  ganz  Deutschland 
uberdroht  hatte,  filhlten  sie  sich  ganz  besomlers  deutsch.  Als  Gegen- 
wirkung'  auf  die  in  Frankreich  gegriindete  Periode  des  falschen  Klassi- 
zismus  folgte  nun  eine  uberschwengliche  Begeisterung'  fiir  das  >>dt‘utsche« 
Mittelalter,  fiir  die  Wumhuwerke  und  das  Wundenv»‘si'n  der  Gotik.  Lange 
vor  den  englischen  in  London,  entstanden  in  Wicni  deutsche  I ’raralfaeliten. 
Der  fromm  gewordene  Dicliter  der  xJmcinde*  feierte  die  llestrebungen 
der  nach  Rom  iibersiedelten  weltlichen  K losterbriider  von  Sant  Isidore ; 
Zacharias  Werner,  der  in  Sinnlichkeit  verbrannte  W'underliche,  beichtete. 
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nunmehr  bekehrt  und  erleuchtet,  offentlich  von  der  Kanzel  herab  Die 
Rumantik  der  deutschen  Traumer  drang  in  Osterreich  ein.  Die  Anreger 
allerdings  waren  keine  Osterreicher,  urspriinglich  nicht  einmal  Katho- 
liken ; Osterreicher  jedoch  waren  es,  in  denen  die  Romantik  zur  schonsten 
Bliite  gedieh,  Osterreicher  waren  es,  die  die  GrotSmeisterwiirde  als 
romantische  Kiinstler  erlangten ; Fiihrich,  Steinle,  Schwind. 

Als  ein  Eigener  und  Einsamer,  abseits  alter  Wandlungen,  steht 
Ferdinand  Georg  Waldmiiller  allein,  als  das  malende  Genie  der  Bieder- 
meierzeit.  Sein  Werk  ist  weder  aus  der  Einwirkung  irgend  welcher 
Eehrer,  noch  aus  den  bestimmten  Zeitumstanden  vollig  zu  erklaren, 
wahrend  deren  Dauer  er  seine  erste  Bildung  erfuhr.  Geistreiche  Ver- 
suche,  die  Zusammenhange  zwischen  seiner  Zeit  und  ihm  aufzuweisen, 
wiirden  sich  vielleicht  als  kuhne  Konstruktionen  intellektueller  Willkiir 
nicht  uninteressant  lesen  lassen,  aber  sicherlich  nichts  dazu  beitragen, 
Waldmiiller  in  eine  Ordnung  zu  bringen.  Denn  er  war  anders  als  seine 
Zeitg'enossen.  In  ihm  war  mehr  Ungestiim,  mehr  Strenge  des  Widens, 
mehr  Mut,  mehr  Herz,  mehr  Verstand,  ,Sinn  und  Auge,  kurz:  eine  freiere 
Entfaltung  der  Personlichkeit. 

Der  Wirtssohn  vom  Tiefen  Graben  kann  mit  Fug  der  erste  Sezessionist 
Osterreichs  g'enannt  werden ; denn  er  malte  gern,  leidenschaftlich,  das 
Aufleuchten  und  Ergliihen  der  Dinge  in  der  brennenden  Pracht  des 
Sonnenlichtes,  den  farbigen  Dunkelwaldschatten,  den  Glanz  des  Licht- 
geflimmers  auf  der  verwitterten,  silbergrauen  Oberflachenschicht  der 
Felsen,  den  Himmel  im  tiefen  Blau  von  der  Art  des  Ehrenpreises  bei 
feuchter  Luft  und  im  blassen  Blau  des  Tiirkises  bei  trockener  Luft, 
wenn  die  Feme  in  graublonden  Tonen  verschwimmt. 

Neben  Waldmiiller  erscheinen  die  anderen  zeitgenossischen  Wiener 
Maler  — man  kann  recht  gut  so  sagen,  denn  in  W^ien  sallen  ja  doch 
die  meisten  bedeutenden  Kiinstler  Osterreichs  beisammen  — zahm,  nett 
und  adrett  im  Stoff  und  der  Mache.  Das  Maleir  um  der  Malerei  willen 
kannten  sie,  ja  ahnten  sie  — Danhauser  ausgenommen  — noch  nicht ; 
sie  wahnten  etwas  erzahlen  zu  miissen,  um  zu  gefallen.  Der  heute  wieder 
modern  wirkende  Danhauser  erziihlte  Vorkommnisse  aus  der  »herrschaft- 
lichen«  Gesellschaft;  Peter  Fendi  strich  sich  die  »Scharln  eina«  und  stieg 
in  den  »enteren«  Griinden  den  sauberen  Madeln  nach,  wahrend  sich  Franz 
Eybl  etwas  gesetzter  benahm  und  bei  der  kleinbiirgerlichen  »Famiilli« 
blieb.  Strafigschwandtner  trieb  sich  mit  fahrenden  Leuten  herum.  Der 
sentimentalische  Dobiaschofsky  malte  Faust  und  Gretchen  im  modischen 
Kostiim  von  1848.  Friedrich  Treml  schilderte  das  Soldatenleben,  Eduard 
Ritter  mit  Vorliebe  die  Kleinstadter. 

□ □ □ 
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Ferdinand  Georg  Waldmuller  ist  am  15.  Janner  1793  zu  Wien  als 
Sohn  des  Burgers  Georg  Waldmuller  und  dessen  Gattin  Elisabeth  Witt- 
mann  geboren,  die  im  Hause  »zur  Weintraube«  am  Tiefen  Graben  das 
Wirtsgewerbe  ausiibten. 

Die  Mutter  liebte  ihn  zartlich,  der  Vater,  eine  herbe  und  niichterne 
Natur,  fand  es  angebracht,  dem  tumultarischen  Wesen  des  Sohnes  eine 
soldatische  Strenge  und  Sachlichkeit  entg'egenzusetzen. 

Es  gait  als  Bestimmung,  dal3  der  Sohn  sich  dem  »geistlichen«  Stande 
widme.  Der  Vater,  der  wohl  hauptsachlich  darauf  bedacht  war,  durstigen 
Kehlen  das  erquickende  Labsal  des  unverfalschten  Heurigen  zu  kredenzen, 
war  vermutlich  als  altgedienter  Soldat  nicht  bigott,  und  da  die  Mutter 
als  eine  schone,  kluge  und  den  guten  Dingen  der  Erde  zugetane  Erau 
gait,  erschiene  der  BeschlulB  der  Eltern,  ihren  Sohn  »auf  einen  Geist- 
licheno  studieren  zu  lassen,  recht  verwunderlich,  lie6e  er  sich  nicht 
durch  friih  gezeigte  geistige  Eahigkeiten  des  Knaben  und  durch  den 
langsam,  sacht  und  stetig  wirkenden  Einflufi  der  Jungfer  Mahm  erklaren, 
die  Waldmuller  nachmals  in  so  iiberaus  charakteristischer  Haltung'  mit 
Rosenkranz  und  Gebetbuch  portratierte.  Die  Jungfer  Mahm  lebte  nam- 
lich  als  altliches  Eraulein  im  Hause  ihres  Bruders  und  setzte  all  ihren 
Willen  und  alle  in  Kirchenpredigten  erlauschte  Einfliisterungsgabe  darein, 
ihren  Neffen  als  einen  Diener  Gottes  zu  sehen,  da  es  ihr  selbst  nicht 
vergonnt  war,  dem  Himmel  Kinder  zu  gebaren.  Der  kleine  Eerdl  ver- 
spiirte  aber  nichts  vom  Beruf  zum  Priester  in  sich.  Trotzdem  ihm  die 
Muhme  das  winzige  Zopflein  zierlich  flocht,  das  er  damals  herrschender 
Sitte  gemafi  trug,  und  in  bigottischer  Verziickung  beredsam  die  Ehren, 
Wiirden  und  sonstigen  irdischen  und  himmlischen  Vorteile  des  geistlichen 
Standes  verlockend  pries,  blieb  er  widerspenstig  gegen  ihr  Ansinnen, 
da  sich  bereits  im  Knaben  die  Liebe  zur  Kunst  iiihlerte  und,  wie  Wald- 
muller spater  von  sich  erziihlte,  »obschon  verworren  und  unklar,  wie 
die  Begriffe  sich  in  so  zartem  Alter  gestalten«,  schwebte  ihm  als  Ziel 
seiner  Jiestimmung  eine  Wirksamkeit  in  der  Kunst  in  den  g'lanzendsten 
Earbenspielen  einer  jugendlichen  Einbildungskraft  vor.  Auf  das  ver- 
mehrte  Zureden  seiner  Verwandten  wurde  seine  Weigerung  nur  immer 
liartnackiger,  und  als  ihn  das  Verhalten  seiner  Eltern  befiirchten  lieil, 
daO  sie  es  versuchen  wiirden  ihm  den  Beruf  aufzuzwingen,  verlielJ  er 
das  Elternhaus  und  anstatt  in  die  Lateinschule  ging"  er  in  die  Akademie 
der  bildenden  Kiinste,  wo  Hubert  Maurer  sein  Lehrer  wurde,  der  als 
"Professor  der  historischen  Zeichnung'  nach  Vorbil(h>rn«  das  I'iguren- 
zeichnen  und  so  etwas  wie  Kom[)()sition  lehrte. 

Vorher  schon  hatte  Waldniiiller  jede  freii'  Stunde  wahreml  seines 
dreijahrigen  Besuches  der  »Grammatikalklassen«  bei  den  Biaristen  zum 
Zeichnen  beniitzt,  und  an  l''erialtag(ni  von  (hnn  Blununimaler  Zinller 
heimlich  Zeichenunterrichl  empfangen,  dem  er  es  verdankte,  ilaU  er  iiber 
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eine  nicht  gewohnliche  Handfertigkeit  im  Zeichnen  verfiigte.  Seine 
handliche  Geschicklichkeit  leistete  ihm  recht  bald  gute  Dienste,  denn  die 
Eltern  batten  ihm,  das  letzte  Zwangsmittel  anwendend,  jede  Unterstiitzung 
entzogen,  so  dal3  sich  Waldiniiller,  um  nicht  zu  verhungern,  daran  machen 
mufite,  Zuckerwerk  zu  kolorieren,  wofiir  er  karglich  mit  einigen  Silber- 
zwanzigern  ftir  das  Schock  entlohnt  wurde. 

Kiihn  nahm  er  den  Kampf  gegen  die  Not  auf.  Tagsiiber  besuchte 
er  die  Akademie,  nachts,  wahrend  der  stillen  Stunden,  die  er  dem  Schlaf 
entzog,  erwarb  er  sich  in  einformig  langweiliger  Miihsal  den  notdiirftig- 
sten  Lebensunterhalt.  Das  schmale  Bett,  das  er  in  einem  Mansarden- 
stiibchen  eines  alten  Hauses  der  Vorstadt  »Unter  den  Weifigarbern« 
innehatte,  teilte  er  noch  mit  einem  Studien-  und  Schicksalsgenossen. 
Wahrend  der  eine  schlief,  bepinselte  der  andere  in  einer  zuvor  be- 
stimmten  Abwechslung  die  «Zuckerln«.  Sie  versiifiten  der  beiden  Kunst- 
jiinger  Leben  nicht. 

Die  Triibsal  des  aufieren  Lebens  beeintrachtigte  jedoch  Waldmiillers 
Arbeitsemsigkeit  nicht,  mochte  sie  ihn  immerhin  beschamen,  ihn,  fiir 
den  seit  jeher  ein  Verlangen  nach  vornehmer  Lebensfiihrung  bezeichnend 
war,  und  den  die  zum  »Chevaleresken«  stilisierte  Lebensweise  des  »der 
Wiener  Largilliere«  genannten  Reichsritters  und  Akademieprofessors 
Jean  Baptist  Lampi  zu  gliihender  Bewunderung  hinrifi.  Zah  und  mit 
festem  Widen  arbeitete  er  in  einem  ruhig  ringenden  Miihen  ohne  Zag 
und  Lab. 

Im  zweiten  Jahre  seines  Studiums  in  der  Akademie,  in  der  zur  selben 
Zeit  Daffinger,  Erasmus  Engerth,  Peter  Fendi,  Hauslab,  Kriehuber  und 
andere  studierten,  erhielt  er  den  ersten  Preis  fiir  Zeichnen  nach  dem 
Kopf,  im  folgenden  Jahr  errang  er  sich  den  ersten  Preis  fiir  Figuren- 
zeichnen.  Bald  gait  er  als  der  fleifiigste  und  geschickteste  Zeichner 
im  Antikensaal.  Die  Anfangsgriinde  der  Malerei  in  01  brachte  ihm 
willig  der  in  dieser  Kunst  mit  Geschick  dilettierende  Hofburg- 
schauspieler  Josef  Lange  bei,  und  auf  eigene  Faust,  unermiidlich 
suchend  und  versuchend,  bildete  er  sich  darin  weiter.  Einiges 
liber  die  Behandlung  der  Farben  sagte  ihm  dann  auch  Lampi. 
Da  ihm  die  Gestaltung  eigener  Vorstellungen  in  der  Olmalerei  jedoch 
nicht  zur  Zufriedenheit  gelang,  bemiihte  er  sich  um  die  Aneignung  der 
Technik  durch  Kopieren. 

Es  dauerte  nicht  mehr  lange,  da  machte  sich  Waldmiiller  an  die 
Verfertigung  von  Miniaturen.  Es  sind  sicherlich  aus  dieser  ersten  Zeit 
seiner  klinstlerisch  selbstandigen  Tatigkeit  noch  viele  Miniaturen  vor- 
handen,  nur  sind  sie  zum  Teil  verschollen,  zum  Teil  unerkannt  ver- 
borgen  in  privatem  Besitz.  Die  friihesten  bekannten  Miniaturen  sind 
die  Bildnisse  seiner  Eltern,  datiert  1815,  die  den  Illustrationsteil  dieses 
Buches  eroffnen. 
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Waldmuller  bekam  Auftrage.  Sein  Einkommen  nahm  zu.  Lang 
gehegte  Wiinsche  vermochte  er  nun  zu  erfiillen : er  verbesserte  und  er- 
ganzte  seine  Garderobe  und  erreichte  dadurch  die  Mdglichkeit  der  Ein- 
fiihrung  in  wohlhabende  Wiener  Biirgerfamilien.  Von  einer  Eamilie  an 
die  andere  Eamilie  empfohlen,  hauften  sich  die  Auftrage.  Durch  seine 
Erfolge  ermutigt,  wagte  er  im  Jahre  i8ii,  dem  eindringlich  gegebenen 
Rat  wohlmeinender  Ereunde  folgend,  die  Reise  nach  Prefiburg,  wo  der 
ungarische  Landtag  versammelt  war.  Die  Anwesenheit  vieler  reicher 
und  vornehmer  Leute  in  der  alten  Kronungsstadt  anlablich  des  Land- 
tages  erweckte  in  ihm  die  Hoffnung  auf  Verdienst  durch  das  Malen  von 
Miniaturen  und  Portrats.  Er  wurde  nicht  getauscht ; er  verstand  es 
durch  seine  Kunstfertigkeit  und  sein  gewinnendes  Wesen  kunstsinnige 
Aristokraten  fiir  sich  zu  interessieren,  und  einer  derselben,  Ereiherr  von 
Perenyi,  verwendete  sich  fiir  Waldmuller  bei  dem  Banus  von  Kroatien, 
dem  Grafen  Gyulay,  der  dann  auch  Waldmuller  nach  Landtagsschlufi 
als  Zeichenlehrer  der  graflichen  Kinder  mit  sich  nach  Agram  nahm.' 

Der  Aufenthalt  in  der  kroatischen  Landeshauptstadt  war  fiirWald- 
miiller  aber  verhangnisvoll.  Drei  der  wichtigsten  Entwicklungsjahre 
verlor  er  in  Agram  fast  vollig.  Lange  Zeit  entbehrte  er  jegliche  kiinst- 
lerische  Anregung  und  selbst  die  einfachsten  aber  unentbehrlichsten 
Utensilien  zur  Ausiibung  seiner  Kunst,  Earben,  Pinsel  und  Leinwand, 
vermochte  er  sich  nur  nach  Beseitigung  vieler  Umstandlichkeiten  zu  be- 
schaffen.  In  dieser  Zeit  machte  er  die  Bekanntschaft  der  ersten  Sangerin 
des  Stadttheaters  in  Agram,  der  Wienerin  Katharina  Weidner  {1794 — 1850), 
die  bald  darauf  seine  erste  Gattin  wurde.  Die  junge  .Sangerin  war 
durchaus  keine  alltagliche  Erscheinung,  eine  iiberaus  iippige  Plaarfiille 
umrahmte  ihr  fein  modelliertes  Antlitz,  und  es  ist  daher  zu  verstehen, 
dafi  sie  Waldmuller  beriickte,  wenn  sie  ihre  unerwartet  voile  und  ton- 
schone  Altstimme  in  den  akustischen  Theatersaal  hinausklingen  und 
darin  tief  und  weich  wie  Cellotone  x’erhallen  liefi.  Der  Musikrezensent 
der  "Wiener  Zeitschrift  fiir  Kunst,  Literatur,  Theater  und  Mode-*,  der 
sonst  gern  ndrgelte,  lobt  am  11.  Janner  1825  die  "wahrhaft  schone  und 
kriiftige  .Stimme  der  Madame  Waldmuller « und  unterm  10.  Mai  des 
gleichen  Jahres  berichtet  der  Hamburger  Referent  des  Blattes:  ».Sie 

trat  in  allem  sechsmal  auf,  dreimal  als  Tancred,  zweimal  als  .Sextus  und 
einmal  als  Emeline,  und  erhielt  jedesmal  \erdienten  und  ungeteilten 
Beifall.  Ihr  .Sextus  kann  im  wahren  .Sinne  des  Wortes  tune  gediegene 
\’orstellung  genannt  werden  ; ihr  .Spiel  gibt  der  Rolle  einen  Ausdruck, 
den  man  zuvor  vermifJte,  und  ihr  Gesang  ergreift!« 

Aber  nicht  nur  als  Kunstlerin  stand  die  erste  Gattin  Waldmiillers, 
wie  dessen  Enkelin  Marion  von  Kendler  sagt,  aui  holier  .Stufi',  sie  war 
auch,  was  ihren  Charakter  anbelangt,  eine  i-del  angelegte  .\atur.  .Sie 
war  durchaus  Kiinstlerin,  fuhlte'  sicli  als  solche  und  liebtt'  ihre  Kunst, 


aber  mehr  noch  als  diese,  heifit  es  von  ihr,  liebte  sie  die  Menschen. 
Wenn  das  Eheverhaltnis  zwischen  ihr  und  Waldmiiller  trotzdem  zu 
keinem  dauernd  gliicklichen  wurde,  darf  sicherlich  nicht  der  Frau  allein 
die  Schuld  daran  zugeschoben  werden.  Es  stimmt  allerdings  einiger- 
mafien  nachdenklich,  da6,  wie  ein  Kritiker  ihrer  Zeit  von  ihr  schrieb, 
sie  ihr  Gliick  nur  in  Tenorpartien  machte,  denn  es  laBt  dies  darauf 
schlieBen,  dal3  sie  eine  Natur  von  mannlicher  Herbheit  war.  Wie  dem 
iinmer  g'ewesen  sein  mag,  so  viel  ist  gewifi,  dal3  die  Ehe  Waldmiallers 
mit  Katharina  Weidner  im  Verlaufe  der  Jahre  vollig  unerquicklich  ge- 
worden  sein  muB,  da  ihre  ganzliche  Scheidung  erfolgte.  Es  mag  dies 
nach  1823  geschehen  sein,  denn  in  dem  Buche  »Mei'kwurdigkeiten  von 
Wien«,  1823,  wird  fiir  den  »Portrat-Mahler«  Ferdinand  Georg  Wald- 
miiller  und  fiir  die  »k.  k.  Elof-Opern-Sangerinn  Mad.  Katharina  Wald- 
muller«  noch  dieselbe  Adresse  »im  ComodiengaBchen  No.  loqo®  ange- 
geben.  (Spater  hatte  Waldniiiller  sein  Atelier  in  einem  Hause  der  Renn- 
gasse  und  zuletzt  »auf  der  Wieden,  WienstraBe  No.  807,  4.  Stock,  Tiir 
No.  32«.) 

Die  vermutlich  in  Agram  selbst  geschlossene  Ehe  mit  der  Theater- 
sangerin  zwang  Waldmiiller  wahrend  der  folgenden  Jahre  dazu,  an  der 
Seite  der  Gattin  in  wirren  Kreuz-  und  Querfahrten  durch  alle  Provinzen 
Osterreichs  zu  ziehen. 

Waldmiiller  sprach  spater  nur  selten  und  zu  guten  Freunden  von 
dieser  Zeit,  da  er  auf  einem  knarrenden  Karren  hockend,  den  abge- 
rackerte  Gaule  zogen,  mit  der  Truppe  seiner  Frau  auf  langweiligen 
LandstraBen  hinfuhr  von  einem  Marktfleck  in  einen  anderen.  So 
manches  Mai  mochte  er  in  einer  elenden  Gasthofstube,  von  deren  feuchten 
Wanden  dieTiinche  abblatterte,  die  Ellenbogen  auf  einen  wackeligen  Tisch 
gestiitzt,  traurig  durch  schmierige  Fensterscheiben  auf  eine  ode  Winkel- 
gasse  gestarrt  haben.  Als  Dekorationsmaler  der  wandernden  Schmiere 
ward  er  mitgeschleppt.  Man  denkt  an  die  langen  melancholischen  Nach- 
mittage,  die  ihm  zogernd  verschlichen,  an  die  bittere  Einsamkeit  neben 
seinem  Weibe,  an  die  Oualen  und  Angst  ob  der  Moglichkeit  einer 
Febenswende. 

Im  Spatsommer  1817  erst,  nachdem  am  24.  Juni  der  Engagemeiits- 
vertrag  zwischen  Katharina  Weidner  und  der  k.  k.  Hoftheaterdirektion 
geschlossen  worden  war,  endete  das  einformig  wechselvolle  und  Wald- 
miiller bedriickende  Feben  fahrender  Komodianten. 

Ein  Jahr  zuvor,  1816,  wurde  dem  Kiinstlerpaar  in  Briinn  das  erste 
Kind,  der  Sohn  Ferdinand  geboren,  der  sich  spater  als  Komponist  und 
Pianist  einen  geschatzten  Namen  schuf.  Er  hatte  seiner  Eltern  Talente 
geerbt.  Schon  friihzeitig  erkannte  Waldmiiller,  wie  Fraulein  von  Kendler 
der  Familientradition  zufolge  berichtet,  daB  sein  Sohn  viel  Begabung 
zum  Malen  habe,  er  hoffte  ihn  zu  einem  groBen  Kiinstler  zu  erziehen. 
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Er  unterrichtete  ihn  selbst  im  Zeichnen  und  Malen  und  sah  mit  stolzer 
Freude  die  Fortschritte,  die  sein  Sohn  machte ; aber  die  Fiebe  zur  Musik 
war  in  dem  jung^en  Manne  machtig-er  als  die  Fiebe  zur  Malerei,  und  so 
widmete  er  sich  g-anz  der  Tonkunst  und  wurde  Pianist.  Er  erreichte 
auf  diesem  Gebiete  auch  eine  recht  hohe  Stufe.  Mit  Erfolg  unternahm 
er  viele  Konzertreisen,  er  gelangte  auf  einer  Tournee  sogar  bis  Paris, 
was  fiir  damalige  Zeiten  immerhin  eine  grofie  Bedeutung  hatte  und  ihn 
zu  einem  Kiinstler  ersten  Ranges  stempelte.  Er  war  auch  Komponist, 
und  eines  seiner  Werke,  das  heroisch-pantomimische  Ballett  >>Bellerophon«, 
wurde  im  k.  k.  Hoftheater  nachst  dem  Karntnertor  iiber  hundertsiebzigmal 
gegeben.  Im  Jahre  1845  wurde  ihm  vom  Herzog  von  Nassau  der  Xitel 
eines  Kammervirtuosen  verliehen  und  am  5.  November  1852  wurde  er 
von  der  Akademie  der  Tonkunst  in  Wien  zum  "Professor  der  Piano- 
forteschule«  ernannt,  in  welcher  Eigenschaft  er  viele  Jahre  mit  Erfolg 
wirkte.  Er  blieb  unvermahlt  und  starb  am  ii.  Marz  1885  im  Hause 
seiner  jiingeren  Schwester.  Von  seiner  Hand  sind  einige  Bildnisse  in 
der  Art  der  friihen  Portrats  seines  Vaters  bekannt. 

Nun  wieder  in  Wien,  mufite  Waldmiiller  nach  verlorenen  sieben 
Jahren  von  neuem  anfangen.  Er  erkannte  dies.  Seine  Unruhe  brach 
aus.  Nach  einer  Zeit  voll  schmerzlichster  innerer  Kampfe  rid  er  sich 
aus  den  lastigen  Banden  einer  vollig  unertraglich  gewordenen  Ehe,  gang 
von  seinem  Weibe  weg  und  zu  den  Meistern  seiner  Kunst  hin.  Selbst 
der  Gedanke  an  seine  geliebten  Kinder  Ferdinand,  Aloisia  und  Katharina 
vermochte  ihn  nicht  zurilckzuhalten,  denn  sein  weit-  und  hochstrebender 
Sinn  war  von  dem  Zauber  prachtvoller  Stile,  kdniglicher  Kurven  und 
fiirstlich  prunkender  Farben  beriickt. 

Halb  freiwillig,  halb  notgedrangt  geriet  er  auf  das  Malen  von  Kopien. 
Nebenbei  versuchte  er  jedoch  immer  wieder  seine  zunehmende  kunst- 
lerische  Kraft  an  der  Bewaltigung  selbstandiger  Gemalde. 

1822  stellte  er  zum  ersten  Male  in  der  k.  k.  Akademie  der  bildenden 
Kiinste  bei  .St.  Anna  aus,  und  zwar  fiinf  Portrats,  darunter  das  Bikinis 
eines  lozjahrigen  Mannes  und  das  einer  84jahrigen  Matrone,  der  Frau 
Rosine  Wieser.  Zwei  Jahre  spater  zeigde  er  am  gleichen  Orte  die 
Bilder  »Der  Tabakspfeifenhandler«  und  das  sogenannte  Konversations- 
stiick  "Tag'ldhner  mit  seinem  .Solinc“,  Ijeide  bereits  wertgriidige  Leistungen 
der  realistischen  Richtung",  die  damals  verj)dnt  war.  .Sie  erregten  in- 
mitten der  Bilder  der  romantischen  Sclude,  die  zu  jener  Zeit  geradi'  an 
der  Akademie  in  Bliite  stand,  grodes  Aufselien,  das  nocli  gmsttugert 
wurde,  als  der  franzdsische  Gesandte  am  dsterreiehiseluMi  Ilofe,  Mr.  C'ara- 
man,  den  turkischen  » I'abjikspfeifenluindlerx  und  der  potlu'k(‘r 
Pfandler  den  "'I'agldhner  mit  seinem  Sohiu*«  kaufUm.  Beide  Bilder  sind 
seither  verschollen.  Die  allgemeine  Aufmerksainkeit,  die  sie  auf  ihren 
Urheber  lenkten,  braclite  ihm  jedocli  aulJer  einig'er  .\nerkennung  w iculer 


nur  Auftrage  zu  Kopien.  Waldmuller  kopierte  zu  jener  Zeit  unter 
anderen  Riberas  »Christus  unter  den  Schriftgelehrten«  und  desselben 
Meisters  »Martyrium  des  hi.  Andreas«,  das  spater  aus  der  Eszterhazy- 
Galerie  nach  Budapest  liberfiihrt  wurde,  die  «Weinprobe»  von  Frans  van 
Mieris,  "Christus  am  Kreuz«  von  Van  Dyck  und  Bilder  von  Paulus  Potter. 
Die  fiinf  Jahre,  die  Waldmuller,  wie  Berggruen  schrieb,  mit  dem  Stu- 
dium  der  alten  Vorbilder  zubraclite,  hatte  er  jedenfalls  ersprieBlicher  an- 
gewendet,  als  das  Lustrum,  das  ihnen  voran  ging.  Namentlich  sind  seine 
Kopien  nach  Landschaften  von  Jakob  van  Ruysdael  und  Paulus  Potter 
bemerkenswerte  Leistungen  eines  Autodidakten  in  der  Olmalerei,  da 
die  Anleitungen,  die  Waldmuller  von  dem  Landschaftsmaler  und  Radierer 
Johann  Nepomuk  Schoedlberger  bei  dem  Anfertigen  dieser  Arbeiten 
erhielt,  im  wesentlichen  an  dem  Bildungsgange  des  jungen  Malers  nichts 
anderten. 

Im  FrLihjahr  1825  reiste  Waldmuller  nach  Italien,  das  er  von  da  ab 
bis  zu  seinem  Tode  noch  wahrend  neunzehn  Sommern  besuchte.  Von 
dieser  seiner  ersten  Italienfahrt  ist  uns  ein  interessantes  Beweisstiick 
erhalten,  und  zwar  ein  Skizzenbuch  aus  starkem  Biittenpapier  in  Quer- 
folio,  das  sich  im  Besitze  des  bekannten  Wiener  Sammlers  Julius  Herz 
Ritter  von  Hertenried  befindet.  Es  enthalt  hauptsachlich  in  zarten 
Strichen  UmrilSzeichnungen  nach  Werken  alter  Meister,  die  Waldmuller 
in  Mailand,  Cremona,  Bologna,  Rom  und  anderen  italienischen  Kunst- 
statten  sah.  Erst  auf  den  letzten  Blattern  des  Skizzenbuches  finden  wir 
einige  Zeichnungen  nach  der  Natur,  weibliche  Akte.  Waldmuller  sah 
dazumal  vorziiglich  die  Werke  der  alten  Meister,  noch  nicht  die  Natur. 
In  diesem  Jahre  enthielt  die  Jahresausstellung  der  Akademie  bei  St.  Anna 
drei  Bildnisse  von  seiner  Hand. 

Hier  mochte  ich  bemerken,  dafi  man  es,  seitdem  Eitelberger  das 
Beispiel  gab,  noch  oft  zu  betonen  liebte,  dad  Waldmuller  den  alten 
Meistern  sehr  viel  verdanke.  Ich  kann  dem  nicht  zustimmen.  Schon 
die  ersten  schiichtern  versuchten  selbstandigen  Arbeiten  gelten  mir  als 
Beweise  dafiir,  dafi  keiner  der  von  ihm  kopierten  Meister,  und  keiner 
seiner  akademischen  Lehrer,  entscheidenden  EinflulS  auf  seine  Kunst  ge- 
wann.  Dieser  und  jener  zeitweilige  Lehrer  mochte  wohl  danach  begehrt 
haben,  doch  jener  war  nicht  dabei,  dem  Waldmuller  sich  zu  unterwerfen 
geneigt  gewesen  ware.  Seiner  urwiichsigen  und  kraftvollen  Natur  wider- 
strebte  die  Unterordnung  unter  fremde  Art.  Was  er  jemals  anderen 
verdankte,  waren  im  besten  Falle  technische  Vorteile.  In  WMldmiiller 
war  nicht  die  geringste  Neigung  dazu,  es  diesem  oder  jenem  oder  gar 
alien  Leuten  zu  Gefallen  zu  machen,  well  ihm  dies  der  Grundsatz  fiir 
einen  Schuster  deuchte. 

In  Dresden  weilte  er  im  Jahre  1827,  um  "Die  Jagd«  und  den 
« Judenfriedhofo  von  Ruysdael,  »Die  Nacht"  und  die  »H1.  Magdalena® 


von  Correggio  zu  kopieren.  Im  gleichen  Jahr  erwarb  er  sich  auch  in 
Leipzig  mit  seinen  Kopien  Beifall.  Uber  Miinchen  nach  Wien  zuriick- 
gekehrt,  ward  ihm  der  ehrenvolle  Auftrag  zu  teil  fiir  die  Erzherzogin 
Sophie  das  Bildnis  des  Kaisers  Franz  I.  zu  malen.  Waldmuller  er- 
ledigte  diesen  Auftrag  mit  vielem  Geschick,  das  Bildnis  gefiel  alien 
daran  Interessierten  so  sehr,  dal3  er  danach  eine  Tuschpinselzeichnung 
anfertigen  mufite,  die  auf  Bestellung  der  altberiihmten  Wiener  Kunst- 
handlung  Artaria  von  Josef  Steinmiiller  im  Stick  vervielfaltigt  wurde. 
Eine  vStudie  des  Kaiserkopfes,  jetzt  in  der  hervorragendsten  privaten 
Sammlung  Waldmiillerscher  Arbeiten,  jener  der  Briider  Dr.  Hermann 
und  Gottfried  Eifiler  in  Wien,  zeigt  feinste  Technik,  vereinigt  mit  er- 
staunlicher  Naturtreue. 

In  kluger  Erwagung  den  Erfolg  seines  Kaiserportrats  ausniitzend, 
iibernahm  Waldmuller  um  Geld  zu  erwerben,  Auftrage,  die  ihrer  Art 
nach  auf  uns  zuerst  etwas  befremdend  wirken ; namlich  Auftrage  zur 
Ausfiihrung  von  Ladenschildern.  Er  war  jedoch  nicht  der  einzige  Kunstler 
in  Wien,  der  Handlungsschilder  malte.  Schon  vor  ihm  hatten  Leopold 
Kupelwieser  und  Johann  Hofei  bildmaBige  Eirmentafeln  gemalt.  Kupel- 
wieser  hatte  fiir  den  Putzwarenhandler  Anton  Deibel  auf  dem  Graben 
Nr.  1093  und  fiir  die  Apotheke  des  Karl  Schiirer  von  Waldheim  »Zur 
goldenen  Krone«  auf  dem  Graben  im  Trattnerhof,  Johann  Hdfel  fiir  die 
Modewarenhandlung  des  Anton  Geringer  auf  dem  Stock-im-Eisen-Platz 
Nr.  1081  und  fiir  die  Tuchhandlung  des  Matthias  Miiller  «Zum  Herzoge« 
unter  den  Tuchlauben  Nr.  439  kiinstlerisch  gestaltete  Handlungsschilder 
gemalt,  iiber  die  sich  der  Kunstreferent  der  »Allgemeinen  Theaterzeitung® 
in  seinen  Berichten  vom  12.  August,  2.  September,  7.  Oktober  1826  und 
den  6.  Februar  1827  begeistert  ausspricht.  Den  ausfiihrlichsten  Bericht 
iiber  ein  derartiges  kiinstlerisches  Ladenschild  findet  man  in  der  Nr.  132 
von  Bauerles  »Allgemeiner  Theaterzeitung«  vom  Sonnabend  den  3.  No^ 
vember  1827  unter  dem  Titel  » Ver.schdnerungen  in  Wien«;  er  gilt  Wald- 
miillerschen  Arbeiten.  Seiner  dokumentarischen  Bedeutung  halber  setze 
ich  ihn  unverkiirzt  hierher: 

”Neue,  sehr  geschmackvolle  Verzierung  der  Apotheke  zum  goldenen 
Ldwen  in  der  Josephstadt  No.  1,52. 

Wahrhaft  erfreulich  ist  das  Fortschreiten  des  guten  Geschmackes, 
das  sich  seit  einiger  Zeit  in  Betreff  der  Verzierungen  an  unserim  N'erkaut.s 
anstalten  zeigt:  denn  einer  .Seits  verschafft  es  den  Kiinstlern  Verdien.st, 
anderer  Seits  laBt  man  r<;cht  gern  seinen  Iflick  auf  (hui  freundlichen 
Gebilden  weilen,  deren  manche,  und  so  auch  di('  hier  lieschrielienen, 
wahre  Kunstwerke  sind. 

Hr.  Jf)sepli  Moser,  ein  liing'st  liewiilirler  I'reund  der  Kiinsti'  und 
Wissenschaften  (wovon  auch  seiiu'  Sammlungen  liinliinglicli  zeugen),  lieB 
nahmlich  die  ’I  huren  seiner  .'\|)ollu'ke  durcli  den  hek.'mnten  Portrat-  und 


Historienmahler  Hrn.  Ferdinand  Waldmuller  (Griinangergasse  836  wohn- 
haft)  dem  Zwecke  sehr  entsprechend  verzieren.  Fine  Figur  stellt  die 
Hygiea  (in  weifiem  Unterkleide  und  blauem  Ueberwurfe)  an  einem 
Felsen  ruhend  dar,  aus  dem  eine  Quelle  entspringt.  Diese  Gottin  der 
Gesundheit  lal3t  (wie  sie  auch  die  Mythologie  der  Alten  uns  beschreibt) 
eine  Schlange  aus  einer  Muschelschale  trinken.  Die  siidliche  Landschaft 
ist  von  der  Abendsonne  beleuchtet. 

Als  zweyte  Figur  zeigt  sich  uns  in  fortschreitender  Stellung  auf 
einer  Anhohe  die  allbeliebte  Blumen-Gottin  Flora  (im  orangengelben 
Kleide).  Sie  tragt  in  der  linken  Hand  einen  Korb  mit  medizinischen 
Alpen-Blumen,  in  der  rechten  einen  Kranz  von  rothen  Rosen.  Ihr  Haupt 
ist  mit  einem  Kranze  von  rothen  Camelien  geschmiickt. 

Fin  drittes  Bild  ist  Hippokrates  (in  violettem  Unterkleide  und  gelbem 
Mantel),  in  dem  Augenblick  dargestellt,  als  er  sich  im  Tempel  des 
Aesculapius  bemiihet,  die  von  dem  Volke  auf  Tafeln  geschriebenen  Heil- 
mittel,  welche  es  gewdhnlich  im  Tempel  aufhing,  in  ein  System  zu 
bringen ; wie  denn  iiberhaupt  Hippokrates,  der  beriihmteste  griechische 
Arzt,  Stifter  einer  eigenen  Schule  der  Arzeneykunde  und  der  Frste  war, 
der  eine  wissenschaftliche  Bearbeitung  der  Medizin  versuchte. 

Im  vierten  Bilde  hat  uns  der  Kiinstler  den  ebenfalls  um  die  wissen- 
schaftliche Bearbeitung  der  Medicin  so  hochverdienten  Galen  vorgestellt, 
wie  er  eben  im  Studium  iiber  die  Bereitung  der  Arzeneymittel  aus 
Pflanzen  begriffen  ist,  deren  wir  ihm  so  viele  verdanken.  Fr  halt  in 
seiner  Hand  ein  Biischel  Krauter,  die  er  zu  bearbeiten  Willens  ist. 

Uebrigens  ware  sehr  zu  wiinschen,  dab  diese  und  ahnliche  Gegen- 
stande,  deren  Herstellung  den  Besitzern  so  betrachtliche  Auslagen  und 
den  Kiinstlern  so  groHe  Bemiihungen  verursachen,  nicht  muthwillig  be- 
schadigt  werden  mochten.  F.  H.  B.« 

Die  vorstehend  beschriebenen  Apotheken-Ladenschilder  sind  im 
Illustrationsteil  dieses  Buches  unter  den  Nummern  go  und  91  abgebildet. 

tiber  das  feine  und  sichere  Kulturgefiihl,  das  im  Verlangen  nach 
derartigen  .Stiicken  »angewandter  Kunst«  zum  Ausdruck  gelangt,  mich 
an  dieser  Stelle  des  breiteren  auszulassen,  erscheint  mir  nicht  geboten, 
nur  darauf  mochte  ich  hindeuten,  daB  des  rechtschaffenen  Biedermeiers 
Gefiihl  fiir  Gesetz  und  MaB  der  Gestaltung  sowohl  der  Dinge,  die  er 
ftir  sein  werktagliches  Leben  benbtigte,  wie  der  Kunstwerke,  ganz  er- 
staunlich  taktvoll  war.  Fr  hatte  sich  auf  sich  selbst  besonnen  und  den 
Mut  zu  sich  und  der  Art  seiner  LebensauBerungen.  Fr  versuchte  sich  nicht 
in  einem  falschen  Wahnen  gewaltsam  emporzustilisieren,  sondern  lernte  mit 
geringen  Mitteln  etwas  Gutes,  Kunst-  und  Kulturwertiges  zu  erreichen 
und  sich  dabei  bescheiden.  «Biedermeiers«  Werke  der  Kunst  und  an- 
gewandten  Kunst,  deren  Fhrenrettung  sich  in  iiberaus  glanzvoller  Weise 
in  unserer  Zeit  vollzieht,  sind  allein  schon  bedeutend  durch  die  groBe 
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Ehrlichkeit,  aus  der  heraus  sie  als  die  unverfalschten  Kundgebungen 
des  Zeitgeistes  entstanden.  Und  so  wie  es  oft  erging,  ergeht  es  nun 
wieder ; das,  was  anfanglich  Schimpfwort  war,  wurde  spaterhin  Ehren- 
titel  — Biedermeier.  Und  es  wird  Geltung  bekommen:  Biedermeier  als 
Erzieher.  Wohlverstanden : als  Erzieher,  nicht  als  Vorlagemuster. 

□ □ D 

Xach  Vollendung  der  Apothekenschilder  wandte  sich  Waldmiiller 
neuerdings  der  Bildnismalerei  zu.  Obgleich  er  durch  das  Kopieren,  wie 
er  sich  selbst  zugestand,  ein  gewandter  Techniker  geworden  war,  gab 
sich  sein  zornmiitiges  Verlangen  bei  dem  Erreichten  nicht  zufrieden.  Es 
war  ihm  nicht  genug  Natur  in  seinen  Bildnissen.  Wir  vernehmen  seine 
heftigen  Aufierungen  dariiber  mit  Verwunderung,  denn  wir  finden,  dafi 
seine  Kenntnis  der  Formen  und  der  Wirkung  des  Lichtes  auf  ihnen  in 
diesen  friihen  Bildern  schon  eine  recht  grofie  ist.  Die  Beobachtung 
der  charakteristischen  Einzelheiten,  etwa  wie  das  Haar  sich  an  der  Stirne 
ansetzt,  ist  auch  bei  scheinbar  skizzenhaft  breiter  Behandlung  im  tech- 
nischen  Vortrag  eine  scharfe  und  verstandnisvoll  ins  Malerische  iiber- 
setzte.  Hiebei  sei  hingewiesen  auf  das  Damenbildnis  im  Besitze  des 
Grafen  Wimpffen  und  auf  die  Bildnisse  der  jugendlichen  Grafin  Wrbna 
(Abb.  3),  Adalbert  Stifters  (Abb.  9)  und  Stephan  Schroffs  (Abb.  ii). 
Einfach  und  sicher  in  der  Komposition,  zeigen  sie  hochstes  Erfassen  des 
Portrats.  In  dem  zweit-  und  im  letztgenannten  erschopft  sich  alles  in  der 
Darstellung  des  Menschen,  in  der  kiinstlerischen  Herausarbeitung  der 
Lebensrealitat,  im  Stifter-Bildnis,  dem  auch  koloristisch  reizvolleren,  ist 
aufierdem  noch  das  Verhiiltnis  des  Menschen  zur  Natur  so  deutlich 
dialogisiert,  dafl  man  das  seltsame  Doppelleben  auch  in  sicli  als  Be- 
schauer  wirksam  fiihlt.  Wundersam  wahrzunehmen  ist  es,  in  welcher 
Innigkeit  der  herbe  Waldmiiller  den  weichen  Dichter  der  »Fe]dblumen« 
sah,  empfand  und  malte.  Ich  zahle  dies  Portrat,  das  ein  Nachkomme 
des  Dichters,  Herr  Philipp  Stifter,  «frappant  ahnlich«  nennt,  zu  den 
meisterliclisten  seiner  Fruhbildni.sse,  nur  iibertroffen  von  Waldmiillers 
.Selbstportrat  aus  dem  Jahre  1828  ('Ptolbild). 

Diese  Bildnisse  sind  so  iiberaus  bedeutonde  Kunstwerko,  weil  die 
vvesentlichen  P>edingungen  zum  Kunstwork  nicht  in  der  Natur  (Mithalt('ii 
sind,  sondern  im  Kiinstler.  Von  Autodidaktendi'inkc'l  niclu  vdllig  frei, 
verkannte  dies  Waldmiiller.  Dad  er  trotzdem  Werk('  wahrer  Kunst 
hervorbrachte,  beruht  in  seinem  eing('bor('H(Mi  G(Miie,  das  s('imm  (Je- 
schmack  unrl  seinen  Verstand  iibc'rwog  und  ihn  in  den  meisten  .\rbeit('n 
das  unduldsam  Angestrebt(‘  intuitiv  errc'ichen  liel.1. 

Hie.zu  mdchte  ich  bfunerken,  da(J  wir  gewiihnlirh  zwei  (irade  der 
Fahigkeit  zum  .Schaffen  unterscheiden : den  niediuen  (h's  'I'alents  und 
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den  hoheren  des  Genies.  Nun  ist  aber  das  Genie,  worauf  wohl  zu  achten 
ist,  nicht  etwas  spezifisch  Kiinstlerisches,  es  ist  vielmehr  die  hochste 
Steigerung"  des  Menschlichen  iiberhaupt,  gewissermafien  die  hochste  Form 
menschlicher  Bildung  — Bildung  nicht  im  konventionellen  Sinne  gemeint. 
Das  Genie  befindet  sich  nicht  im  Gegensatz  zur  Begabung  der  meisten 
gebildeten  Menschen,  sondern  ist  deren  vollkommenste  Erscheinung. 
Das  Genie  kann  anderes  nicht,  als  was  sonst  alle  Menschen  auch  kdnnen, 
nur  in  feinerer  oder  kraftvollerer,  intensiverer,  gesteigertster  Art.  Darum 
ist  Genie  in  alien  Berufen  zu  finden.  Dal3  wir  es  in  der  Kunst  zumeist 
wirkend  sehen,  hat  seinen  Grand  darin,  dal3  die  Kunst  die  hochste  Form 
menschlicher  Tatigkeit  ist.  Der  Stand  der  Kunst  eines  Volkes  ist  stets 
der  feinste  Wertmesser  seiner  Kulturgradigkeit  und  Menschlichkeit;  denn 
die  Kunst  ist,  wie  Stifter  sagte,  eine  der  grohten  und  wichtigsten  Machte 
des  menschlichen  Lebens,  sie  geht  alien  jenen  Dingen  des  Daseins,  die 
nur  Mittel  sind,  als  menschlicher  Selbstzweck  voran,  und  die  Vdlker 
gelangen  einzig  durch  diesen  Durchgangspunkt  zu  ihrer  Kultur. 

Das  Talent,  keine  Totalitat,  sondern  etwas  verschieden  Abgestuftes, 
ist  die  bewuht  entwickelte  Fahigkeit,  durch  Beherrschung  der  Darstellungs- 
mittel  einer  bestimmten  Kunstart,  eine  starke  Anschauungs-  und  Gefiihls- 
illusion  zu  erwecken.  Talent  ist  also  erwerbbar.  Und  jener  ist  der  Talen- 
tiertere,  der  die  Natur,  das  Ding,  ob  geistig  oder  korperlich  bleibe  un- 
erortert,  vermoge  seiner  Beherrschung  der  kiinstlerischen  und  technischen 
Mittel  selbstandig  und  am  wirkungsvollsten  darstellt.  Die  Grenze  zwischen 
der  hochsten  Talentstufe  und  dem  Genie  ist  unbestimmbar,  weil  wie  alles 
Psychologische  fliefiend.  Es  gibt  latente  Genies  — die  feinen  Geniefier 
— aber  keine  latenten  Talente.  Talent  ohne  Genie  vollbringt  manch 
Wertvolles.  Das  kiinstlerische  Genie  jedoch  bedarf  des  Talentes,  um 
zur  Wirkung  zu  gelangen,  denn  jeder  kiinstlerisch  schopferische  Akt 
steht  in  innigster  Verbindung  mit  einer  bewufit  verfeinerten  Verwertung 
besonderer  kiinstlerischer  Ausdrucksmittel.  Waldmiiller  hatte  dies  nicht 
erkannt,  er  verlangte  alles  von  der  Natur. 

Waldmiiller  war  sich  nicht  klar  dariiber,  dafi  mit  bloller  Natur- 
empfindung,  Anschauung  und  Studium  der  Natur  fiir  die  Kunst  nicht 
genug  getan  ist,  sondern  dafi  erst  ein  die  Ausdrucksmittel  beherrschender 
Kiinstler  aus  der  Natur  Werke  der  Kunst  zu  entwickeln  vermag.  Richtig 
war  es  allerdings  und  gut  getan,  dal3  er  sich  von  der  Akademie  ab-  und 
der  Natur  zuwandte,  weil  dies  allein  dem  Genie  bekommlich  ist.  Den 
Beweis  hiefiir  bilden  die  Gemalde  aus  dieser  Epoche  seiner  kiinstlerischen 
Entwicklung. 

Durchaus  selbstandig  und  viele  Jahre  vor  Courbet,  dem  als  Bahn- 
brecher  so  viel  gefeierten  franzbsischen  Naturalisten,  kam  Waldmiiller 
zur  Erkenntnis  der  verderbenden  Falschheit  der  herkommlichen  aka- 
demischen  Lehre  und  dadurch  zur  Befreiung  seiner  kiinstlerischen 
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Eigenart.  Wie  sich  der  Wandel  seiner  Kunst-  und  Naturanschauung  in 
dieser  krisenreichsten  Zeit  vollzog,  liest  man  am  besten  in  seinem  eigenen 
klassischen  Berichte.  Er  lautet;  »Ich  glaubte  das  Heil  zu  finden,  wenn 
ich  in  der  kaiserlichen  Galerie  zu  kopieren  beganne.  Wie  es  bisher 
noch  bei  alien  Kunstzweigen  gegangen  war,  in  denen  ich  mich  versucht 
hatte,  so  gelang  es  mir,  auch  mit  diesen  Kopien  Beifall  zu  finden.  Ein 
Privatmann  mit  nicht  ungeiibtem  Blick  glaubte  in  diesen  Bestrebung-en 
einen  Geist  zu  erkennen,  welcher  der  Aufmunterung  nicht  unwiirdig  sei, 
und  gab  mir  Auftrage  zu  ferneren  Arbeiten  dieser  Art.  Ich  kopierte 
mehrere  der  besten  Werke  sowohl  der  kaiserlichen  Galerie,  als  anderer 
Gemaldesammlungen,  sowie  einige  aus  der  Dresdener  Galerie.  Auf  diese 
Weise  beschaftigte  ich  mich  abermals  fiinf  Jahre,  dann  horten  die  Auf- 
trage auf  und  ich  stand  wieder  auf  dem  alten  Punkte.  Allerdings  durfte 
ich  mir  selbst  gestehen,  ich  sei  ein  ziemlich  gewandter  Techniker  g'e- 
worden,  aber  der  Geist,  der  schopferische  Geist,  der  eigentlich  das 
Kunstwerk  zu  einem  solchen  stempelt,  hatte  mir  noch  nicht  geliichelt. 
Ich  fiihlte  seine  Mahnung,  aber  es  fehlte  die  Kraft  des  freien  Fliigel- 
schlages,  mich  emporzuschwingen.  Was  ich  bis  jetzt  geiibt  — ich  konnte 
es  mir  nicht  verhehlen,  es  war  nur  ein  Versuch  des  Ikarus  gewesen. 
Die  wachsernen  Fliigel  zerschmolzen  vor  dem  Strahle  der  Sonne. 

Ich  hatte  mich  nun  wieder  dem  Portrat  zugewendet,  allein  befangen 
in  der  damals  herrschenden  Manier,  umschlungen  von  den  Fesseln  alt- 
herkommlicher,  auf  meinem  Bildungswege  eingesogener  Vorurteile, 
schwangen  sich  meine  Leistungen  durchaus  nicht  fiber  das  Gewohnliche 
empor.  Ich  fiihlte  den  Druck  dieser  Fessel,  aber  ich  fand  die  Kraft 
nicht,  sie  abzuwerfen.  Ich  hatte  mich  nie  getraut,  bei  meinem  Kopieren 
alterer  Meisterwerke  die  Hintergrfinde  selbst  zu  miilen.  Da  ich  dieses 
Each  nicht  auf  akademischem  Wege  studiert  hatte,  so  hielte  ich  es  ffir 
einen  Frevel,  Hand  daran  zu  legen.  Ich  liell  also  diese  Hintergrfinde 
durch  einen  meiner  Freunde,  einen  Landschaftsmaler,  ausffihren.  Dieser 
gestaltete  sie  natfirlich  in  seiner  Manier  und  so  kam  es,  dafi  sie  weder 
mit  den  Figuren,  noch  fiberhaupt  mit  dem  Geiste  des  Originals  in  kfinst- 
lerischem  Finklange  standen  — ein  Mifistand,  der  natfirlich  hochst 
storend  vortreten  mufite.  Ich  erkannte  dies  selbst  und  durcli  diese  Fr- 
kenntnis  angeregt,  ging  icli  daran,  Studien  nach  der  Natur  zu  machen, 
welclie,  da  ich  in  diesem  h'ache  durch  Kopieren  noch  niclit  irregeleitet 
und  verdorben  war,  sehr  gut  g"elangen.  Jetzt  war  der  Momimt  t'rschicmcn, 
in  welchem  der  erste  Strahl  jenes  Licht(;s  vor  mir  aufdammerte,  in  desscm 
Glanz  ich  — leider  erst  so  split  - di(^  Wahrheit  erkiMiiuMi  lenuMi  sollti'. 
Durch  einen  solchen  Zufall  mulJte  icli  die  Balm  der  Frkenntnis  betretmi. 
Infijlge  der  eb(;n  erwahnp'ii  .'\rbeit(‘u  und  des  so  fib('rrascln>iuh‘ii  (ie- 
lingens  dersidben,  ward  ich  zuerst  und  zufallig"  auf  ilie  \otw(Muligkeit 
und  den  Xutzen  der  .Xaturstudien  aufmerksam  g'emacht.  Xatursludieii ! 
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ein  Begriff,  welcher  mir  bis  dahin  vollig  fremd  geblieben  war ! Bald 
erfolgte  eine  zweite  Anregung  dieser  Art  und  zwar  eine  entscheidende. 
Herr  Hauptmann  von  Stierle-Holzmeister  beauftragte  mich,  das  Portrat 
seiner  Mutter  zu  malen.  Aber  — so  sprach  er  zu  mir  — malen  Sie  mir 
sie  genau  so,  wie  sie  ist!  Diesem  Auftrage  gemiib  versuchte  ich  es  nun, 
bei  diesem  Portrat  die  Natur  mit  der  grdbten  Treue  wiederzugeben  — 
und  es  gelang!  Jetzt  war  auch  mit  einem  Male  die  Binde  vor  meinem 
Auge  gefallen.  Der  einzig  rechte  Weg,  der  ewige,  unerschdpfliche 
Born  aller  Kunst:  Anschauung,  Auffassung  und  Verstandnis  der  Natur 
hatte  sich  mir  aufg'etan ; was  so  lange  als  Ahnung  in  meiner  Seele  er- 
klang,  war  zum  Bewufitsein  erwacht,  und  obschon  ich  gerade  nach  dieser 
Erkenntnis  mir  umsoweniger  verhehlen  konnte,  wie  weit  ich  bisher  vom 
rechten  Wege  abgeirrt  war,  so  stand  mein  Vorsatz  doch  fest,  ihn  von 
nun  an  nie  mehr  zu  verlassen  und  mit  aller  mir  zu  Gebote  stehenden 
Kraft  zu  streben,  das  Versaumte  nachzuholen.® 

Eingedenk  des  Umstandes,  dail  ein  Losreifien  von  langgehegten  Vor- 
urteilen  im  vorgeriickten  Mannesalter  grofie  Anstrengungen  erfordern 
wiirde,  iiberwachte  sich  Waldmiiller  auf  das  strengste,  rastlos  und  emsig 
bestrebt,  sich  und  die  Ausdrucksmittel  seiner  Kunst  zu  vervollkommnen. 
Deutlich  war  ihm  jetzt,  was  er  Neues  zu  lernen  und  Altes  zu  vergessen 
habe.  Neben  seinem  Studium  der  Natur,  ihrer  Erscheinungen  und  deren 
kiinstlerischer  Wiedergabe  beschaftigte  ihn  nun  auch  die  Theorie  und 
die  Geschichte  der  Kunst.  Er  begann  eifrig  Werke  der  Kunstliteratur 
zu  lesen,  aus  deren  Studium  er  sich  gleichfalls  mannigfache  Anregungen 
holte.  Ein  Lieblingsbuch  von  ihm,  das  ihn  auch  stets  auf  seinen  Reisen 
durch  Italien  begleitete,  war  das  im  Verlag  von  Karl  Thienemann  in 
Miinchen  1819  erschienene  Buch  »Die  Kunst  in  Italien«  von  Kanonikus 
B.  Speth,  das  er  ein  »meisterhaftes  Buch«  nannte. 

Die  kiinstlerischen  Ergebnisse  dieser  harten  Miihen  verbliifften  die 
Laien  und  erbosten  die  neidischen  Kollegen.  Die  herrschende  Malschule 
und  die  ihren  Eiihrern  ergebenen  Kritiker  begannen  Waldmiiller  auf 
das  heftigste  und  hartnackigste  zu  bekampfen,  ohne  ihn  jedoch  dadurch 
beirren  oder  einschiichtern  zu  konnen.  Sie  vermochten  es  nicht  einmal 
zu  hindern,  dal3  er  1830  zum  Professor  an  der  Akademie  der  bildenden 
Kiinste  und  bald  danach  zum  akademischen  Rat  und  Kustos  der 
graflich  Lambergschen  Galerie  der  Akademie  ernannt  wurde,  trotzdem 
er  ihnen  und  alien  anderen  Malern  die  ihnen  ganz  greuliche  Riickkehr 
zur  Natur  predigte  und  als  Beispiel  selbst  vorfiihrte. 

Im  Jahre  seiner  Berufung  an  die  Akademie  besuchte  Waldmiiller 
zum  ersten  Male  Paris.  Das  von  ihm  wahrend  dieser  Reise  g'efiihrte 
Tagebuch  blieb  erhalten.*  Es  ist  ein  aul3erlich  unansehnliches,  in  grauer 
Pappe  gebundenes  Biichlein  und  enthalt  auf  rauhem  Papier  mit  Blei- 

* Es  befindet  sich  jetzt  in  der  groBen  Viennensia-Sammlung  des  Herrn  Dr.  August  Heymann. 
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stift  geschriebene  tagliche  Eintragungen  vom  Tage  der  Abreise,  den 
I.  Mai,  bis  zum  Tage  der  Riickkehr,  nebst  einem  genauen  Ausgaben- 
v'erzeichnis  und  einigen  kleinen  Figurenskizzen.  Den  knappen  Auf- 
zeichnungen  dieses  Reisejournals  kdnnen  wir  die  begeisterten  Aufierung'en 
der  ersten  iiberwaltigenden  Eindrucksstimmungen  entnehmen.  Es  heifit 
darin  unterm  i6.  Mai  1830-  »Palais  Royal  uberraschend.  Tuilleries, 
Louvre,  Pont  Royal,  Jardin  — v ahrhaft  kdniglich!  Palais  Royal  abends 
himmlisch.x  Am  18.  Mai  notiert  Waldmiiller:  »Louvre.  Der  erste  Ein- 
druck  nicht  sehr  ergreifend,  jedoch  die  genauere  Priifung  der  Gemalde 
ist  ein  Hochgenufi.n  Tags  darauf  ist  unser  Meister  wieder  im  Louvre: 
»Die  ganze  franzosische  Schule  genommen.  Ausgezeichnet  schdne  Werke. 
XL  Poussin,  Vernet,  auch  von  Maureau.  Die  Kiinstler  malen  und  sind 
sehr  unrein.  Keiner  fast  zeichnet  die  Kontur  friiher  richtig.  Line  wahre 

Schw Die  Palette  und  Farben  sehr  unrein. « Die  Bilder  der  franzo- 

sischen  Meister,  die  Waldmiiller  bei  Gelegenheit  dieses  ersten  Aufent- 
haltes  sah  und  studierte,  wurden  ihm  durchaus  nicht  zu  Sensationen, 
sondern  hatten  fiir  ihn  nur  noch  Bedeutung  als  Bestatigung  seiner  selbst 
gefundenen  Erkenntnis;  sie  konnten  ihm  nicht  mehr  vdllig  neue  Offen- 
barungen  bieten,  denn  die  holte  er  sich  fortan  stets  unmittelbar  von  der 
gdttlichen  Natur.  Die  wirkungsvollsten  Beweise  hiefiir  sind  die  1830  in 
der  Akademie  bei  .St.  Anna  ausg'estellt  gewesenen  Bilder : »Szene  nach 
dem  Brande  von  Maria  Zell«,  »Tiroler  .Schiitze«,  »Bettelknabe  auf  der 
Hohen  Briicke“,  »Ein  Knabe,  der  in  der  .Schule  die  Preismedaille  er- 
halten  hat«,  >>Z\vei  Tiroler,  auf  einer  Berghdhe  ausruhend«,  »Fruchtstiick 
mit  Papagei“,  »Blumen  und  Eriichte«  und  das  »Bildnis  des  i3j’ahrigen 
Waldmuller«. 

Es  ist,  wie  richtig  bemerkt  wurde,  fiir  die  naturalistische  Kunstan- 
schauung,  ja  fiir  das  ganze  Wesen  des  nachgerade  in  das  reife  Mannes- 
alter  getretenen  Kiin.stlers  hoch.st  bezeichnend,  was  er  selbst  fiber  den 
Eindruck  dieser  Studienreise  bericlitet.  Die  treff lichen  Leistungen  der 
neueren  franzdsischen  .Schule  — das  ist  der  romantischen,  welche  gerade 
um  1830  auf  dem  Gebiete  der  Kunst  ebemso  siegreich  vuirdrang,  wie 
auf  dem  der  Literatur  — bilden  fur  Waldmiiller  »einen  .Sporn,  in  dem  — 
von  ihm  — versuchten  Genrefaclu*  tiitig  zu  bleib('n».  Deiitliclu'r  konnte 
Waldmiiller  nicht  aiisdriicken,  dalJ  er  dic'  \h)rzuge  der  romantisclum 
I*'ranzosen  zwar  vollauf  wurdigte,  abiw  nicht  mindi'r  klar  den  liimnnd- 
weiten  Gnterschied  (“rkannt(>,  der  zwischen  ihrc'r  Richtung  und  dm’ 
seinigren,  zwischen  der  romantischen  K unstanseliauung  eines  Didacroix 
und  Ary  .Scheffer  und  seinmi  (“ig'enen,  auf  dii'  schlichli'  W'iedergabe  der 
Xatur  g(*ricliteten  Bestrebung'eii  Ix-stand.  f r brachte  die  f.rki'nntnis  aiis 
I’aris  heim,  dalJ  er  die  Werk<“  der  L'ranzosen  in  keiner  W'eise  nach- 
alimmi  diirfe.  An  dieser  .Stelle  einiges  fiber  \\  aldmiillers  Malteclinik  /.ii 
sagen,  durfte  nicht  unjiassend  sein,  denn  nicht  ganz  unerortert  bleiben 
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darf  Waldmullers  personlich  eigenartige  Technik.  Um  jedoch  den  Leser 
nicht  billig  mit  vagen  MutmaBungen  abzufertigen,  fiihre  ich  im  folgenden 
den  Bericht  Berggruens  dariiber  im  Wortlaut  an,  da  ihm  die  auf  per- 
sonlicher  Beobachtung  beruhenden  Aussagen  des  Waldmiiller-Schulers 
Zichy  zu  Grunde  liegen.  » Waldmuller’s  eigenthiimliche  Art  der  Production 
ist  schon  bei  seinen  Lebzeiten  viel  besprochen  worden  und  ist  Gegen- 
stand  manches  herben,  unbegriindeten  Tadels  gewesen.  Im  Wesentlichen 
lassen  sich  seine  Eigenheiten  einerseits  darauf  zuriickfuhren,  dass  er 
nach  gar  manchem  fehlgeschlagenen  Versuche  erst  allmalig  land,  was 
gliicklichere  Kunstjiinger  von  der  Tradition  miihelos  auf  einmal  emp- 
fangen ; andererseits  aber  machte  sich  die  besondere  Organisation  des 
Kiinstlers  geltend,  die  ihm  absolut  nicht  g'estattete,  aus  dem  Erinnerungs- 
und  Vorstellungsvermogen  heraus  zu  malen,  sondern  ihm  die  fortwahrende 
Beniitzung  des  Modells  als  unabweisliche  Nothwendigkeit  setzte.  DieVor- 
ziige  und  Mangel  Waldmuller’s  mit  starker  Ubertreibung  besprechend,  hat 
schon  1845  ein  anonymer  Kritiker  bemerkt,  dass  ,Niemand  ein  besserer 
Virtuose  sei,  als  der  Wiener  Meister,  dass  dieser  mit  Farben  und  Pinseln 
trotz  eines  Thalberg  und  Paganini  spiele,  aber  kaum  mehr  als  eine  be- 
wunderung'swiirdige  Copirmaschine  sei,  die  trotz  ihrer  auBerordentlichen 
Geschicklichkeit  nicht  die  mindeste  Skizze  mit  freier,  mannlicher  Seele 
entwerfen  konne.‘*  Der  Kritiker  fahrt  sodann  fort:  ,Waldmuller  malt 
stiickweise,  mosaikahnlich  — zitzelweise  sagt  der  Wiener  — heute  ein 
Auge,  morgen  eine  Nase  und  iibermorgen  das  Ohr;  wMe  er  Architekt, 
so  wiirde  er  wohl  die  eine  Ecke  seines  liauses  mit  Gesims  und  Zierrathen 
vollenden  und  vielleicht  selbst  das  Dach  darauf  decken,  ehe  er  noch  den 
Grund  fiir  die  Keller  des  Mitteltraktes  ausgehoben,  und  wer  weiB,  ob 
es  ihm,  gerade  ihm,  nicht  gelange.'  Es  liegt  etwas  Wahres  in  dieser, 
voile  Fachkenntniss  verrathenden  Kritik,  die  offenbar  von  einem  wohl- 
wollenden  einheimischen  Berufsgenossen  herriihrt;  allein  sie  trifft  nicht 
den  Kern  der  LeisPangsfahigkeit  Waldmuller’s  und  vermag  deren  Bedeu- 
tung  nicht  zu  schmalern.  Denn  ganz  unwahr  ist,  was  man  dem  Wiener 
Meister  nachzusagen  pflegte,  dass  er,  wenn  er  ein  Bild  anfing,  selbst  nicht 
wusste,  was  daraus  werden  sollte;  dass  er  sich  auf  seine  momentane  Ein- 
gebung  verlassen  und  gleichsam  a la  fortune  du  pinceau  gemalt  habe. 
Freilich  hat  Waklrniiller  selbst  fiir  seine  figurenreichsten  Gemalde  nie 
eine  Skizze  entworfen,  und  Zeichnungen  von  seiner  Eland  gehdren  iiber- 
haupt  zu  den  allergroBten  Raritaten,  allein  nichtsdestoweniger  stand 
jedes  Bild  in  seinem  Kopfe  derart  fertig  da,  dass  er  es  auf  der  Lein- 
wand  Oder  auf  der  Holztafel  in  den  wesentlichen  Umrissen  skizzirte, 
ehe  er  zur  Ausfiihrung  schritt.  vSein  Vorstellungsvermogen  und  seine 
Sicherheit  waren  bedeutend  genug,  um  ihm  diese  Methode  des  Schaffens 

* In  der  «Leipziger  Illustrirten  Zeitung«,  1845;  die  Stelle  ist  angefiihrt  bei  Wurzbach, 
Bd.  52,  S.  199. 
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zu  gestatten;  nur  in  sehr  seltenen  Fallen  bekundet  die  gezwungene 
Stellung  Oder  Bewegung  einer  Figur,  zeigt  ein  sogenanntes  Pentimento, 
welches  ja  auch  den  grofiten  Malern  passirt,  dass  dem  Bilde  keine 
Skizze  zu  Grunde  lag.  Hatte  Waldmiiller  aber  einmal  die  Grundziige 
seiner  Composition  hingeschrieben,  dann  begann  die  Ausfiihrung  in  einer 
Weise,  welche  von  der  herkdmmlichen,  schulgerechten  sehr  erheblich 
abweicht  und  Gegenstand  vielfacher  .Spotteleien  war,  denen  der  Kiinstler 
nichts  Besseres  entgegensetzen  konnte,  als  — den  Erfolg. 

Laugnen  lasst  sich  nicht,  dass  Waldmiiller  seine  Bilder  musivisch 
ausfiihrte  und  dass  Figuren,  ja  Gruppen  fertig  dastanden,  wahrend  von 
dem  Rest  des  Bildes  noch  nichts  vorhanden  war,  als  der  mit  der  Kohle 
gezogene  Umriss.  Es  hing  diese  Eigenthiimlichkeit  damit  zusammen,  dass 
er  vollig  au(3er  Stande  war,  frei  aus  dem  Gedachtnisse  und  der  Vor- 
stellung  heraus  im  Detail  zu  schaffen,  sondern  auf  Schritt  und  Tritt  das 
Modell  im  Auge  behalten  musste.  ,Jene  Maler  — so  sprach  Waldmiiller 
oft  zu  seinem  .Schiiler  Michael  von  Zichy  — , welche  aus  ihrem  Gedacht- 
nisse Oder  nach  einer  Zeichnung,  einer  Skizze  arbeiten  kdnnen,  beneide 
ich  um  ihre  Gabe;  ich  besitze  sie  nicht!'  Ohne  alle  Ubertreibung  lasst 
sich  behaupten,  dass  keine  Figur,  kein  Haus,  kein  Baum,  keine  Blume, 
kein  Stein  auf  irgend  einem  Bilde  Waldmiiller’s  zu  finden  ist,  wofiir 
nicht  unmittelbar  das  Vorbild  der  Natur  hergehalten  hiitte.  Diese  Nach- 
ahmung  der  Natur,  welche  den  Bildern  des  Meisters  das  Geprag'e  un- 
fehlbarer  Wahrheit  verleiht,  bezieht  sich  aber  nur  auf  das  Detail  und 
artete  nicht  in  jene  sklavische  Abhiingigkeit  aus,  welcher  manche  moderne 
Realisten  der  Feder  und  des  Pinsels  sich  willig  gefangen  geben.  Wald- 
miiller wahlt  fiir  Alles  ein  Vorbild  in  der  Natur,  aber  dann  schaltet  er 
frei  mit  demselben  und  gebraucht  es  da,  wo  es  ihm  passend  diinkt.  .So 
versetzt  er,  beispielsweise,  ein  Bauernhaus  in  der  Hinterbriihl,  das  ihm 
gefiel,  ruhig  nach  Perchtholdsdorf,  auf  den  .Schauphitz  seines  Gemaldes 
"Bauernhochzeit«  (Abb.  98);  dort  macht  es  mit  seiner  gewolbten  Finfahrt 
und  dem  hohen  Dach  eine  sehr  gute  Wirkung.  Fine  gleiche  Einsicht 
bewiilirt  der  Kiinstler  bei  der  Wahl  seiner  Modelle,  welche  das  Unent- 
behrlichste  seiner  Production  waren.  Denn  er  ptlegte  nicht  bios  jede 
einzelne  fiestalt  nach  der  Natur  zu  malen,  sondern  sie,  bei  figurenreichen 
Bildern,  im  Zusammenhange  mit  der  ganzen,  sorgfiiltig  gestelltim  (iruppe 
zu  studiren,  damit  in  den  Bewegungen  und  in  der  Ihdeuchtung  ja  ki'in 
Verstoh  gegen  die  Realitiit  der  lirscheinung  unterlaufe.  In  analoger 
Weise  verfuhr  Waldmiiller  auch,  wie  sein  .Schiller  Michael  von  Zichy 
(*rzahlt,  der  einmal  eine  .Studi(Mir('ise  seiiu's  Meisters  nacli  Italitni  mit- 
gemacht  hatte,  bei  Naturaufnahmen.  Er  setzte  sich  hin,  make  an  einer 
Vedute  sehr  sorgfiiltig  wiihrend  einer  Stiiinh',  .so  lange  die  Beleuchtung 
nicht  wechsfdtf'  und  falls  er  niclit  ganz  fertig  war,  k('hrte  er  an  den 
folgenden  'I'agen  um  die  gleiche  Tag('szeit  zuriick,  um  lortzuarb('iten. 
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So  war  Waldmiiller  denn  doch  etwas  Anderes,  als  eine  ,bewunderungs- 
wiirdig-e  Copirmaschine' ; sein  Verfahren  war  in  der  Art  seiner  Begabung 
begriindet  und  kann  nicht  als  unkiinstlerisch  bezeichnet  werden,  so  un- 
gewohnlich  es  auch  erscheinen  mag.« 

Ahnliches  in  Bezug  auf  die  Arbeitsweise  berichtet  Julius  Mayr, 
der  langjahrige  Freund  des  Malers  Wilhelm  Leibl,  von  diesem;  auch 
Leibl  iibte  die  Gepflogenheit,  ein  Bild  links  oben  anzufangen,  stiickweise 
weiter  zu  malen  und  rechts  unten  zu  beenden.  Er  wufite  bei  Beginn 
der  Arbeit,  was  er  wollte,  wie  sie  werden  sollte  und  arbeitete  mit  einer 
phanomenalen  Sicherheit  — und  Waldmiiller  gleich  ihm. 

In  seinem  Selbstgefiihl  bestarkt,  war  Waldmiiller  in  heiterer  Ge- 
lassenheit  von  der  Reise  heimg'ekehrt.  Seine  Kraft  war  zu  prachtig'er 
Reife  gelangt  und  gestattete  ihm  schier  miihelos  Werk  auf  Werk  zu 
schaffen.  Alljahrlich,  liber  ein  Jahrzehnt  hindurch,  erschien  er  in  den 
Kunstausstellungen  der  Akademie  mit  mehreren  Gemalden;  er  stellte  aus: 

1832:  «Das  Innere  eines  Klosters«,  den  »Waldbach  Strubb«,  zwei 
»Ansichten«,  »Partie  aus  dem  Prater«,  »Die  Redtenbachwildnis  beilschl«, 
eine  »Buche  bei  Ischl«,  » Ahornbaume«,  >>Bildnis  des  Malers  Gauermann«, 
»Ein  Weib  sucht  seine  Kinder  wahrend  eines  Ge witters  bei  einer 
Mariensaule  zu  schlitzen®,  »Ferdinand  V.,  Konig  von  Ungarn,  nach  der 
Natur«. 

1834:  »Ein  Afrikaner®,  »Eine  wandernde  Bettlerfamilie  wird  am 

hi.  Christabend  von  armen  Bauersleuten  beschenkt®,  »Die  Eleimkehr  des 
Landmannes®,  »Elternfreude«,  »Der  Schonberg  von  der  Hoisernraitalpe®, 
»Der  Dachstein  von  der  Hoisernraitalpe®,  »Der  Zimitsberg  vom  Dorfe 
Ahorn®,  »Der  Dachstein  mit  dem  vordern  Gesause®,  »Dorf  Ahorn®, 
>'Studie  bei  Ischl®,  »Der  Hohenzoller  Wasserfall®,  »Das  Hollengebirge®, 
»Praterpartie®  (zwei  Ansichten),  »Schlol3  Persenbeug®,  »Selbstbildnis«, 
■'Pettier®  und  »l)ie  Schmolauer  Eranzl  von  Ischl®. 

1833:  ''Kinder  bei  einer  Butte  Trauben®,  "Bikinis  der  Grafin  Julie 
Apraxin®,  "Partie  beim  Dorfe  Ahorn  nachst  Ischl®,  "Alpenhlitte  auf  dem 
Hoisernrait  bei  Ischl®  und  ein  "Familiengemalde®.  (Vermutlich  das 
Gruppenbild  des  Notars  Eltz  mit  Eamilie.) 

1836:  "Rosen,  Myrten  und  Orangenzweige  auf  der  Toilette  einer 
Braut®,  "Eine  GroBmutter  schmiickt  ihre  Enkelin  am  Eronleichnamstage 
mit  Rosen®. 

1837 : Zwei  Partien  "Aus  der  Ramsau  bei  Berchtesgaden®,  "Partie  aus 
dem  Prater®,  »Ein  Hund  bewacht  einen  Korb  voll  Trauben®,  "Kinder 
aus  der  Schule  kommend®,  »Ein  Madchen  schmiickt  ein  Muttergottes- 
bild  mit  einer  Rose®,  "Ein  Orientale  unterrichtet  ein  Madchen®  und 
drei  Bildnisse. 

1838:  "Der  Watzmann  in  der  Ramsau®,  "Zell  am  See®,  "Der  Rat- 
hausberg  bei  Wildbad  Gastein®,  "Partie  bei  Gastein®,  "Taubensee  mit 
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dem  Steinberg'  in  der  Ramsau«,  "Junge  Dame  am  Putztisch®  und 
sechs  Bildnisse. 

1839:  >>Rosen«,  »Ischl  vom  Sophienplatz  aus«,  »Ansicht  des  Dachsteins 
mit  dem  Hallstatter  See  von  der  Hiitteneckalpe  bei  Ischl«,  »Ein  Perser«, 
»Bildnis  des  Erzherzogs  Franz  Karl«. 

1840:  j'Partie  bei  Hallstatt«,  »Friichte  und  Blumen«,  »Waidbach 

Strubb  bei  Hallstatt«,  »Arabischer  Derwisch«,  »Partie  vom  Escherntal 
bei  Hallstatt«. 

1841  : » Kinder  am  Fenster®,  »Eine  Bauernstube®,  »Waldpartie  mit 
Miihle®,  »Aupartie«  ,»Madchen,  einen  Brief  lesend®,  »Rosen»,  »Korb  mit 
Trauben®,  »Madchen  mit  Erdbeeren®,  »Karl  VI.®,  »Weintrauben®. 

1842;  »Riva  am  Gardasee®,  »Inneres  der  Markuskirche  inVenedig®, 
"Traubengehange®,  "Trauben  in  einem  silbernen  Gefaile®,  »Fago  di 
Garda®,  »Klostergang  zu  Riva®. 

1843:  "Friichte®,  »Ende  der  Schulstunde®,  »Rosen«,  »Blumen®, 

"Austern  und  Sudfriichte®,  »Waldbach«. 

1844:  "Erstehen  zu  neuem  Feben®,  »Osterreichische  Bauernhochzeit®, 
"Gebirgspartie®. 

1845:  "Heimkehr  von  der  Ernte®,  »Verehrung  des  hi.  Johannes®, 
"Ruine  des  griechischen  Theaters  zu  Taormina  in  Sizilien®,  »Christtag- 
morgen®,  »Die  Gratulation®,  "Ruine  an  der  Meerenge  von  Messina®. 

Die  kiinstlerisch  bedeutendste  Periode  seines  langen  und  an  Arbeit 
reichen  Eebens  ist  es,  die  nun  begann.  Neben  vielen  Landschafts-  und 
Figurenbildern  entstand  gleichsam  miihelos,  wie  von  selbst,  die  impo- 
nierende  Reihe  der  meisterlichsten  Menschenbildnisse,  die  Osterreichs 
Kunst  des  neunzehnten  Jahrhunderts  aufzuweisen  hat.  Bildnisse  von 
solcher  Reife  und  Kiinstlerschaft,  dafi  sich  ihre  Entstehungsweise  schier 
durch  nichts  verriit.  Uber  die  erstaunliche  Leichtigkeit,  mit  der  er 
Bildnisse  zu  malen  vermochte,  spricht  sich  der  Kiinstler  in  seinem  an 
den  englischen  Gesandten  Sir  George  Hamilton  Seymore  gerichteten 
Brief  aus ; es  heifit  in  dem  Schreiben  an  einer  Stelle,  dal3  er  drei 
Sitzungen  im  Atelier  benotige,  um  eine  vorziigliche  Eeistung  hervor- 
zubringen. 

Bei  dem  Namen  Wahlrniiller  denken  heute  die  meisten  Menschen 
zuniichst  an  seine  Genrebilder,  da  sie  es  sind,  die  seinen  Namen  in 
weiteren  Kreisen  bekannt  machten.  Und  doch  sind  die  Genrebilder 
nicht  seine  kiinstlerisch  licdcutendsten  Arbeiten.  Man  mulJ  vielmehr, 
um  seine  liedeutung  fur  die  Eiitwicklung  der  modernen  Malerei  und 
fur  unserc  lage  wurdigen  zu  kdnncn,  zwischen  Waldmiiller,  dem  Por- 
triitisten  und  J.andschafter,  und  Waldmiilli'r  dem  Genremaler  unter- 
scheiden.  Als  Gcuiremaler  entspricht  ('r  unserem  Emphiulen  niclit  mehr 
ganz ; die  Anordnung  seiner  Bilder  ist  uns  meistens  zu  theatralisch,  di'r 
Stoff  zu  anekdotisch. 
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Im  Wesen  der  Bildkunst  ist  es  begriindet,  dafi  sie  aufier  ihrem 
Kunstwesentlichen  auch  noch  Gefiihlswerte  enthalt.  Ein  Bild  kann  recht 
gut  aulSer  fiir  das  Auge  auch  etwas  fiir  die  Seele,  die  Phantasie  und 
den  Intellekt  des  Beschauers  bedeuten,  und  es  bleibt  jedem  einzelnen 
unvervvehrt,  Bilder  auf  ihren  Gehalt  an  Geflihlswerten  oder  Gedanken- 
moglichkeiten  bin  zu  betrachten,  denn  selbst  dem  asthetischen  Kritiker 
wird  es  mitunter  gefallen,  ein  Kunstwerk  auf  das  Dingliche  in  ihm  zu 
erfassen.  Ein  Irrtum  Waldmilllers  war  es  jedoch  zu  wahnen,  dafi  es 
Werken  der  Malerei  zum  Vorteil  gereiche,  wenn  sie  mit  moralischen 
und  anderen  unanschaulichen  Beziehungen  ausgestattet  sind,  die  zwar 
mit  der  Kunst  nichts  zu  tun  haben,  aber  immer  schon  dem  Publikum 
Respekt  einflofiten.  Waldmiiller,  der  sonst  alle  eitle  Begier  nach  falscher 
Wirkung  voll  Verachtung  verwarf  und  ehrlich  strebte,  vermochte  sich 
hinsichtlich  des  Genrebildes  von  der  seiner  Zeit  eigentiimlichen  Auf- 
fassung  nicht  ganz  zu  befreien. 

Waldmiiller  war,  wie  richtig  gesagt  wurde,  ein  Talent,  das  seine 
Anregung  nur  von  der  Natur,  nicht  von  innen  heraus  empfing.  Wo  er 
erfinden,  zusammenstellen  muBte,  verfiel  auch  er  der  Schablone  seiner 
Zeit.  Im  Portrat  dagegen  war  ihm  die  Moglichkeit  gegeben,  sich  bis  in 
die  kleinsten  Einzelheiten  an  sein  Vorbild  zu  halten,  und  hier,  im  Bildnis, 
steigt  er  auch  pldtzlich  sozusagen  mit  einem  Ruck  in  die  Hohe.  Und 
wenn  wir  auch  noch  auf  einzelnen  seiner  Gruppenbildnisse  mancherlei 
als  g'eziert,  als  Pose  empfinden,  hat  all  dies  andererseits  wieder  den 
Reiz,  ein  charakteristisches  Merkmal  der  Zeit  zu  sein,  und  ein  Bild  dieser 
Art  ist  geradezu  als  eines  der  wundervollsten  Meisterwerke  der  Malerei 
iiberhaupt  zu  werten.  Es  ist  das  in  eine  Salzkammergutlandschaft  gestellte 
Gruppenportrat  des  k.  k.  Hofadvokaten  und  Notars  Dr.  Josef  August 
Eltz  mit  Familie  (Abb.  20).  Ich  kenne  kein  Bild  der  gleichen  Zeit, 
das  diesem  in  bezug  auf  die  kiinstlerische  Kraft  der  Stimmungs- 
wirkung  auch  nur  nahe  kame.  Es  enthalt  aber  nicht  nur  etwas  spezifisch 
Zeitumstandliches  und  Typisches,  sondern  auch  ungewohnlich  viel  all- 
gemein  Menschliches,  und  ist  getragen  von  einer  durchaus  lauteren 
Empfindung,  wie  wir  sie  sonst  nur  noch  aus  Stifters  »Nachsommer«  aus- 
stromen  fiihlen. 

Grandios  und  einzigartig  ist  Waldmiiller  als  Maler  des  Einzelbildnisses. 
Um  dies  zu  erkennen,  braucht  nian  wirklich  nur  sein  Selbstportrat  im 
Wiener  Hofmuseum  anzuschauen  (Titelbild),  diese  magistrale  Leistung 
eines  Vollkraftigen,  die  vom  ganzen  Schick  eines  kulturgepflegten  Vor- 
marzlers  getragen  ist,  und  dargeboten  mit  der  heiteren  Sicherheit  eines 
grofien  Meisters,  oder  den  prachtigen  Schiffmeister  Feldmilller,  diesen 
in  geruhsamer  Behabigkeit  wirkenden  Tatmenschen  (Abb.  28),  oder  die 
Frau  Lindner  mit  Sohn  (Abb.  25),  oder  irgend  eines  seiner  in  den 
Jahren  1830 — 1845  gemalten  Portrats. 
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Waldmuller  mochte  das  Gefiihl  gehabt  haben,  dal3  er  die  Gestalten, 
die  an  ihm  mit  verschiedenem  Gehaben  vorbeizogen,  nur  einmal  sehen 
kann.  Er  erfafite  sicherlich  das  Panische  ihrer  Erscheinung,  und  da  ihm 
die  Erscheinung  ihr  Wesentliches  vermittelte,  miihte  er  sich  sie  intensiv 
zu  erschauen,  zu  erfiihlen  und  zu  erfassen.  Trotzdem  war  er  sicherlich 
kein  Seelendeuter.  Ihm  war  es  nicht  darum  zu  tun  die  Seelen  der 
Menschen,  deren  Bildnisse  er  so  meisterlich  make,  auszulegen.  Er  wullte 
von  dem  Phanomen  der  Unergriindlichkeit  der  Oberflache  und  bescheidete 
sich  dabei,  die  zarten  und  oft  kaum  merklichen  Stigmatisationen  der 
Seele  scharfsichtig  aufzuspiiren  in  der  kdrperlichen  Eorm  und  ruhighandig 
aufzuzeichnen. 

Sein  bewunderungswiirdiger  Portratstil  ist  der  kiinstlerisch  kraftvoll 
geschlossene  Ausdruck  seiner  Stellung  zu  den  Menschen ; und  seine 
Stellung  ist  die  einer  iiberaus  fein  verschiedenfaltigten  Ironie.  Vor  jedem 
neuen  Modell,  stets  von  neuem,  bereitete  sie  ihm  ein  stark  empfundenes, 
wenn  auch  seiner  eigentlichen  Natur  nach  von  ihm  vielleicht  nicht  ganz 
erkanntes  Vergniigen.  Den  Menschen  make  er  und  nicht  irgend  eine 
Vorstellung  von  ihm. 

Bildnisse  nun,  die  uns  den  Menschen  wirklich  zeigen  und  nicht 
irgend  eine,  gleichviel  ob  geistreiche  oder  sonstige  Vorstellung  des 
Malers  von  ihm,  iiben  immer  den  Reiz  der  Anziehung  und  einer  be- 
sonderen  Beunruhigung  aus.  Und  so  geschieht  es,  dal3  wir,  obgleich 
uns  die  Menschen  seiner  Bildnisse  nicht  bekannt  sind,  einzelne  lieben, 
andere  verabscheuen,  ohne  eigentlich  zu  wissen  warum,  vielleicht  blol.3 
darum,  weil  sie  uns  unter  ihren  ratselvollen  Blicken  bewegung'slos  und 
versonnen  festhalten,  weil  wir  hinter  ihrer  Erscheinung  ein  Menschen- 
geschick  ahnen.  Wir  verfallen  einer  verfiihrenden  Neugier  und  werden 
geliistig  das  Ratsel  zu  Idsen,  dessen  Merkmale  wir  im  Antlitz  zu  sehen 
wahnen.  Wir  mdchten  wissen,  ob  die  Leute,  die  uns  da  im  Medium  der 
Earben  ruhig  verharrend  erscheinen,  gleich  uns  liebten,  ob  unsere  Leiden- 
schaften  auch  die  ihren  waren.  Wir  wiinschen  erregt  die  herbschmalen 
Oder  die  lebensvoll  schwellenden,  die  strenglinig  g'ezogenen  und  die 
weich  geschwungenen  Lippen  gedffnet,  und  lebendig,  und  von  verschollenen 
Lebensgeschichten  erziihlend.  Ergotzen  mdchten  wir  uns  an  den  Ereuden 
dieser  vermoderten  Herzen  und  uns  iingstigen  in  ihren  Oualen.  Wir 
versuchen  uns  vorzustellen,  wie  das  Leben  dazumal  gewesen  sein  mag, 
und  wir  sind  gern  geneigt,  seine  Earben  fiir  leuchtender  als  die  unseren, 
sein  Gefiihl  fiir  warmer  als  das  unsere  zu  halten. 

In  einer  groOon  Anzahl  Ikldnisse  zeigt  er  die  vielerlei  verschiedenen 
Typen  und  Eigenen,  die  er  sah.  Es  ist  (>ine  wundorliche  Gesellschatt,  die 
er  zusammenbrachte.  Wir  sehen  kleim*  lliedermanner,  di»'  ihren  lang- 
schoOigen  guten  Rock,  in  dem  sie  konterfeit  sind,  aus  lavemh'lduttemhm 
Kommodeschiebladen  sorgsamj  hoben  und  mit  schnippsenden  I'ingern 
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von  unsichtbaren  Staubchen  sauberten,  ehe  sie  ihn  anlegten  und  vor 
ovalem  Mahagonispiegel  zurechtzogen ; gravitatische  Manner  mit  steif 
aufrecht  getragenem  Haupt,  und  andere  mit  roten  Weinschmeckerlippen 
und  weiten  witternden  Nasenniistern ; Jiinglinge,  schlank,  geschmeidig 
und  hoflich,  die  sich  gegen  Vornehmere  geziemend  anzulassen  ver- 
standen ; zornmiitige  Manner  auch,  die  knorrig  und  selbstsicher  standen 
und  die  ergeben  waren  einem  Dasein  zweckmafiiger  Handlung.  Wald- 
miiller  sah  und  malte  aber  auch  die  Scheuen,  die,  wenn  jemand  sie  fest 
anblickte,  verlegen  einen  schiichternen  Grul3  entboten,  die  unbelastet 
Heiteren,  denen  das  Leben  ein  lichtes  Fest  ist,  die  Griibelnden,  die 
Traumenden  und  die  Sachdenklichen ; matronale  Frauen,  geruhsam  und 
feist  in  weitausfallenden,  faltenstarren  Seidenrocken,  und  zarte  Madchen 
voll  riegelsamer  Munterkeit,  mit  lockigen  Kopfen  und  anmutiger  Gestalt. 

Waldmiiller  schilderte  das  Leben  im  alten  Wien  nicht,  aber  er 
konterfeite  uniibertrefflich  seine  Akteure.  Er  portratierte  die  anmutigen 
Wienerinnen,  die,  geschmackvoll  gekleidet,  lassig  auf  die  Kissen  zuriick- 
gelehnt,  in  eleganten  Fiakern  durch  die  Bischofgasse,  zum  Rotenturmtor 
hinaus  iiber  die  Jagerzeile  in  den  Prater  fuhren,  und  die  minder  Be- 
giiterten,  die  langsam  dahinschritten,  griifiend,  lachelnd,  krittelnd,  neidisch 
und  beneidet,  und  die  bewundernd  am  Kauf  laden  »Zur  schonen 
Wienerin«  stehen  blieben,  um  das  neueste  moderne  Kleid  der  im  hohen 
Glaskasten  stehenden  Wachsfignir,  die  jeden  Tag  mit  dem  Neumodischesten 
geputzt  ward,  zu  besehen.  Und  er  portratierte  jene  Herren,  die  auf 
dem  Graben  kleine  Gruppen  heiterer  Plauderer  bildeten,  oder  bei  Benkos 
Kaffeehaus,  bei  Daum  auf  dem  Kohlmarkte  und  bei  der  Post,  und  die 
an  der  Seite  lieblicher  Fraulein  das  Trepplein  zur  Bastei  hinanstiegen, 
um  vom  Stubentor  bis  zur  Burgbastei  zu  promenieren,  oder  noch 
weiterhin  in  das  Paradiesgartel,  dem  Orte,  wo  neue  Bekanntschaften 
gemacht,  Liebesbiindnisse,  Handelskontrakte  und  Papiergeschafte  ab- 
geschlossen  wurden,  wo  man  Einladungen  zum  Ball  oder  Tee,  zu  einer 
Landpartie  oder  einem  Quartett  ausgab  und  empfing,  wo  man  sich 
schmunzelnd  Anekdoten  zufliisterte,  mit  dem  Preise  des  leicht  um  die 
Schulter  der  Begleiterin  gelegten  Schals  prahlte,  rasonnierte,  mutmafite, 
stichelte  und  liebelte,  Artikel  verbotener  Zeitungen  unter  vorsichtigem 
Rundumblicken  zitierte,  kurz : wo  man  sich  ganz  kostlich  altwienerisch 
amiisierte. 

In  seinen  vielen  Bildnissen  erkennt  man  Leichtfertig'e  und  Ernst- 
hafte,  zahme  Burger,  aber  auch  solche,  die  1848  mittaten.  Besonders 
entziickend  sind  die  Erscheinungen  einzelner  Madchen  und  junger  Erauen. 
East  unwillkiirlich  bildet  sich  in  unserer  Phantasie  um  sie  als  Rahmen 
die  Vorstellung  von  Gemachern,  wie  sie  Stifter  schilderte.  Und  so  sehe 
ich  eine  Gestalt  in  einem  Zimmerchen,  das  ganz  mit  rosenfarbener  Seide, 
mit  Zeichnungen  in  derselben,  nur  etwas  dunkleren  Farbe  ausgeschlagen 
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ist.  An  dieser  schwach  rosenroten  Seide  lauft  eine  Polsterbank  von 
lichtgrauer  Seide  bin,  die  mit  mattgfriinen  Bandern  g-erandert  ist.  Sessel 
von  gleicher  Art  stehen  herum.  Die  Seide,  grau  in  grau  gezeichnet, 
hebt  sich  licht  und  lieblich  von  dem  Rot  der  Wande  ab ; es  macht  fast 
einen  Eindruck,  wie  wenn  \veii3e  Rosen  neben  roten  sind.  Die  griinen 
Streifen  erinnern  an  das  griine  Laubblatt  der  Rosen.  In  einer  der  hin- 
teren  Ecken  des  Zimmers  steht  ein  Kamin  von  ebenfalls  grauer,  nur 
dunklerer  Earbe,  mit  griinen  Streifen  in  den  Simsen  und  sehr  schmalen 
Goldleisten.  Vor  der  Polsterbank  und  den  .Sesseln  steht  ein  Tisch,  dessen 
Platte  grauer  Marmor  von  derselben  Earbe  wie  der  Kamin  ist.  Die 
EiilBe  des  Tisches  und  der  Sessel,  sowie  die  Eassungen  an  der  Polster- 
bank und  den  anderen  Dingen  sind  von  dem  schonen,  veilchenblauen 
Amarantholze,  aber  so  leicht  gearbeitet,  dail  dieses  Holz  nirgends  herrscht. 
An  dem  mit  grauen  Seidenvorhangen  gesaumten  P'enster,  das  zwischen 
griinen  Baumwolbungen  auf  die  Landschaft  und  das  Gebirge  hinaussieht, 
steht  ein  Tischchen  von  demselben  Holze  und  ein  reich  gepolsterter 
Sessel  und  Schemel,  wie  wenn  hier  der  Platz  fiir  eine  Erau  zum  Ruhen 
ware.  An  den  Wiinden  hangen  nur  vier  kleine,  an  Grofie  und  Rahmen 
vollkommen  gleiche  Olgemalde.  Der  Euilboden  ist  mit  einem  feinen 
griinen  Teppiche  iiberspannt,  dessen  einfache  Earbe  sich  nur  wenig  von 
dem  Griin  der  Bander  abhebt.  Er  scheint  gleichsam  der  Rasenteppich, 
iiber  dem  die  Farben  der  Rosen  schweben.  Die  Schiirzange  und  die 
anderen  Geriite  an  dem  Kamine  haben  vergoldete  Griffe,  auf  dem  Tische 
steht  ein  goldenes  Gldckchen. 

Ahnliche  Interieurs  finden  wir  nun  aber  auch  tatsachlich  auf  Bildern 
von  Waldmiiller  dargestellt,  denn  fiir  ihn  als  Bildnismaler  sind  jene 
Portrats,  die  er  genremahig  behandelte  oder  mit  Stilleben  in  Verbindung" 
brachte,  wie  Berggruen  meint,  kaum  weniger  bezeichnend  als  die  mit 
iiuOerster  Schlichtheit  und  Naturtreue  vorgetragenen,  die  sich  streng  auf 
die  Darstellung  der  Personlichkeit  beschriinken.  Hervorragende  Beispiele 
dieser  Gattung  sind  die  in  diesem  Buche  reproduzierten  Portrats  des  Pro- 
fessors Josef  Jiittner  und  Erau  (Abb.  4),  des  Frauleins  Elise  Ilofer  (Abb.  6), 
des  P'iirsten  Andrb  Rasumofsky  (Abb.  23)  und  eines  jungen  Miidchens 
(Abb.  38).  Die  Darstellung  des  Ehepaares  Jiittner  zeigt  den  spartanisch 
einfachen  Raum  eines  Gelehrten  und  diesen  selbst  an  seinem  von  Biichern 
und  Papieren  bedeckten  .Schreibtisch.  Die  fiirsorglich  um  das  Wohl 
ihres,  in  an.strengende  geistige  Arbeit  vmrtieften,  Gatten  besorgte  I'rau 
bringt  diesem  ein  Korbchen  mit  Kriichten  als  Labe.  .Saclite  und  lielu'voll 
legt  sie  die  eine  Hand  um  den  Nacken  ilires  iMannes,  walirend  sie  mit 
der  anderen  ihm  den  Korb  mit  dem  schmackhaften  Obst  darbietet.  \'on 
der  Arbeit  aufgestort,  denn  noch  bUlttfUt  seiiu'  eine  Hand  in  einem 
l>uche,  die  andere  halt  die*  Kielfeder,  bliekt  der  Gehdirte  ernst  und 
dennoch  nicht  unwillig  zu  seiner  Frau  empor.  1 )i(>s  llild  ist  amleres 
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noch  als  blol3  ein  Portrat,  es  1st  eine  treffliche  Schilderung  des  emsig 
stillen  und  von  traulich  wirkender  Hausfraulichkeit  freundlich  umwobenen 
Lebens  eines  Mamies,  dessen  Dasein  geistiger  Arbeit  gewidmet  ist.  Das 
Bild  verdeutlicht  aber  nicht  nur  dies,  es  veranschaulicht  auch  das  Milieu 
und  ist  iiberdies  noch  eine  kiinstlerisch  ganz  hervorragende  Leistung, 
wie  sie  eben  nur  Waldniiiller  zustande  zu  bringen  vermochte,  satt  in 
der  Farbe,  harmonisch  im  Ton.  k)es  Waldmuller-Forschers  und  -Be- 
wunderers  Interesse  fesselt  fast  mehr  noch  das  Bildnis  des  Frauleins 
Elise  Flofer.  Fs  ist  gegenstandlich  wie  malerisch  gleich  bedeutend 
und,  trotz  einer  Verzeichnung,  von  einer  besonderen,  die  Entstehungszeit 
verdeutlichenden,  Stimmung  erfiillt,  deren  Wirkung  sich  der  fein  emp- 
findende  Beschauer  nicht  zu  entziehen  vermag.  Es  atmet  den  ganzen, 
traulich  anmutenden  Reiz  der  Biedermeierzeit  aus  und  erweckt  in  dem 
die  Geschi elite  seiner  Vaterstadt  kennenden  Wiener  die  Vorstellung 
von  Dommeyers  Kasino  mit  seinen  heiteren  Paaren,  die  zu  Banners  Musik 
grazios  dahinwalzten.  Ist  es  doch  so,  als  hatte  sich  das  freundlich  er- 
wartungsvoll  dem  Betrachter  entgegenblickende  Fraulein  eben  zu  einem 
Ball  geschmiickt  und  zdgere  noch  bei  der  Wahl  des  letzten  Geschmeides. 
In  einer  amarantrot  tapezierten  Biedermeierstube  sitzt  in  einem  Kirsch- 
holzsessel,  iiber  dessen  Lehne  ein  roter  Schal  mit  blumiger  Bordiire 
hangt,  eine  junge  Dame  mit  briinettem,  an  den  Schlafen  zu  Locken  ge- 
branntem  Haar.  Sie  tragt  ein  schulternfreies,  weifies  Spitzenkleid  und 
weil3e  Atlasschuhe  mit  Bandern.  Den  rechten  Arm,  in  dessen  Hand  sie 
ein  Perlenkollier  halt,  stiitzt  sie  auf  die  Platte  eines  Toilettetischchens, 
den  linken,  mit  einem  goldenen  Reif  geschmilckten  Arm  lafit  sie  lassig 
auf  der  Sessellehne  riihen.  Das  Antlitz  ist  dem  Beschauer  zugewendet. 
Auf  dem  Putztischchen  steht  ein  in  Silber  reich  getriebener,  ovaler 
Spiegel,  daneben  eine  Schmuckkassette,  verschiedene  Flakons  und 
sonstige,  in  Silber  gefafite  Toilettegerate,  vor  dem  Spiegel,  der  das 
Profil  der  Portratierten  wiedergibt,  ein  vasenformiger  silberner  Krug 
mit  vSchiissel.  Links  im  Hintergrunde  steht  auf  einem  Postament  ein  von 
drei  karyatidenartigen  weiblichen  Figuren  getragener  porzellanener  Alt- 
Wiener  Blumenaufsatz  im  antikisierenden  Stil  mit  rosa  Rosen  gefiillt. 
Links  vorne  befindet  sich  ein  geoffneter  Behalter  mit  Wasche,  Gewand- 
stiicken  und  einem  regenbogenfarbenen  Abendmantel  mit  schottisch 
gemusterten  Bandern.  Ein  drittes  Bild  dieser  Art,  dessen  Reproduktion 
gleichfalls  in  diesem  Buche  enthalten  ist,  zeigt  das  Portrat  einer  un- 
bekannten  jungen  Dame.  Es  ist  iiberaus  reizvoll  zu  einem  Genrebild  in 
der  Weise  der  eleganten  niederlandischen  Meister  gestaltet.  Den  hiibschen 
Kopf  anmutig  gewendet,  blickt  die  Dargestellte  aus  heiteren  blauen  Augen 
dem  Beschauer  voll  ins  Gesicht.  Der  Mode  der  vierziger  Jahre  gemafi 
fallt  das  auf  dem  Haupte  glatt  gescheitelte  Haar  in  langen,  losen  Locken 
auf  Schultern  und  Nacken.  Scheinbar  sich  zum  Fortgehen  rilstend,  halt 
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die  junge  Dame  mit  einer  weichen  Bewegung  ihrer  wohlgebildeten 
Hande  einen  roten  Schal,  der  sich  kraftig  von  dem  reichgefalteten, 
weifien  Atlaskleide  abhebt,  empor,  um  ihn  iiber  ihre  stark  entblolBten 
Schultern  zu  legen.  Den  Vordergrund  fiillen  rechts  ein  rotsamtener 
Lehnstuhl,  links  eine  geschnitzte  Konsole,  auf  der  eine  prachtige  mit 
Blumen  besteckte  Vase  steht,  neben  der,  vielleicht  als  Andeutung  auf 
den  Beruf  der  Portratierten,  eine  Notenrolle  liegt.  Im  dammerig  gehaltenen 
Hintergrunde  gewahrt  man  rechts  eine  mythologische  Marmorgruppe,  links 
an  der  Wand  das  Bildnis  einer  uppigen,  alteren  Dame.  Ich  stimme  jenem 
Kritiker  durchaus  zu,  der  sagte,  daB  das  Bild  meisterliaft  in  den  engen  Raum 
komponiert  ist,  dafi  es  voll,  aber  nicht  gedrangt  aussieht.  Die  sorgfaltige 
Durchfuhrung  zeigt  wirklich  eine  bewunderungswiirdige  Feinheit  der 
Einzelheiten,  ohne  die  harmonische  Gesamtwirkung  zu  storen ; namentlich 
die  malerische  Bewaltigung  alles  Stoff lichen  ist  ganz  erstaunlich;  den  weiBen 
Atlas  batten  von  den  alten  Meistern  van  Mieris  oder  Netscher,  von  den 
modernen  Malern  Blanche  oder  Angeli  nicht  besser  zu  behandeln  vermocht. 

Eine  ahnlich  interessante  V erschmelzung  von  Portrat  mit  Interieur 
bildet  das  Gemalde,  das  den  Fiirsten  Rasumofsky  an  seinem  Schreibtisch 
darstellt ; es  ist  dieses  Portrat  als  eines  der  bedeutendsten  Bildnisse  von 
des  Kiinstlers  Meisterhand  iiberhaupt  zu  werten  und  als  klassisches 
Werk  zu  bezeichnen.  — Die  ein  Schriftstiick  haltenden  Hande  des 
alten  Fiirsten  sind  nicht  weniger  ausdrucksvoll  beseelt  als  das  durch- 
furchte  Antlitz  mit  den  durchdringend  blickenden  klaren  und  hellen  Augen. 

□ □ □ 

Von  manchen  seiner  Frauenbildnisse  wird  gesagt,  daB  sie  nicht  so 
unbestechlich  naturgetreu  wie  seine  kraftvollen  Mannerportrats  seien, 
dafi  ihnen  etwas  Geziertes  in  der  Haltung  eigentiimlich  sei  und  ein  wenig 
SiiBlichkeit  in  der  glatten  Technik  anhafte.  Ich  will  dies  nicht  bestreiten. 
.‘^ie  ist  aber  nicht  widerlich,  sie  ist  die  SiiBe  der  Fruchtreife  und,  was 
bezeichnend  ist,  nur  in  seiner  Darstellung  schdner  Frauen  enthalten.  Wald- 
rniiller  erkannte  das  Genie  der  Frau  in  ihrer  .Schonheit,  wuBte  aber  auch, 
daB  es  Frauen  gibt,  die  schdn  aussehen,  jedoch  nicht  schdn  sind.  fir  (“mp- 
fand  eine  starke  Passion  fiir  die  Frauen.  Noch  im  spiiten  Alter  war  er  von 
ihm  ergebenen  Frauen  umringt.  I'.r  erinnert  darin  an  Goetlu'.  .\us  scnnem 
Gefiihle  fiir  di(;  Frau  heraus  wurden  ihm  auch  alle  Dinge,  die  sich  auf 
sie  beziehen,  die  irgendwie  mit  ihr  im  Zusammenhang  sind,  liedcnitsam. 
Er  studierte  don  Ausdruck  im  Frauenantlitz  und  die  Gestcm,  ('r  wurdi' 
aufm(!rksam  auf  ihre  Haartracht  und  (Tewandung,  und  (Mitwickcdtt*  sich 
dadurch  zu  einem  virtuosen  Maler  der  glatten  .S('ide,  (h's  ptdzigen 
.Samtes,  wolligen  fuches,  von  (xestricktem,  (Icduikeltem  und  Gt‘- 
kldpjjeltem,  kurz-  oder  langliaarigcnn  Pelzwerk. 
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Eines  seiner  schonsten  Frauenbildnisse  ist  das  Portrat  seiner  zweiten 
Gattin  (Abb.  49),  der  Anna  Bayer,  wie  sie  auf  dem  Bilde  in  der  »Modernen 
Galerie«  zu  sehen  ist;  im  tiirkisblauen  Kleide  und  zitronengelben  Schal, 
geg-en  eine  rote  Sessellehne  lassig  geschmiegt.  Es  zeigt  das  Antlitz 
einer  anderen  Monna  Lisa.  Der  Zauber  einer  durch  generationenlange  Ver- 
erbung  verfeinerten  Anmut  und  Wesensseltsamkeit  erfiillt  es.  Ein  anderes 
wundervolles  Frauenbildnis  ist  das  Portrat  seiner  Mutter,  das  sie  als 
Matrone  zeigt  (Abb.  13).  Es  ist  deutlich,  dafi  er  in  Liebe  dieses  Altfrauen- 
gesicht  sab  und  malte,  ein  Gesicht,  schon  verbliiht,  aber  mit  der  beson- 
deren  Anmut  und  der  sanften  Schwennut  auf  den  erschlafften  Wangen 
und  um  den  schweigsam  gewordenen  Mund,  die  an  altelnden  Frauen  so 
ungemein  riihrend  sind,  »\venn  gdeichsam  ein  ELimmel  vergangener  Schon- 
heit  hinter  ihnen  liegt,  der  noch  nachgespiegelt  wird«.  Dieses  Bild  ist  auch 
rein  malerisch  betrachtet  ein  hervorrag'endes  Kunstwerk,  eine  durchaus  mo- 
dern wirkende  Sinfonie  in  Grau,  Silbergrau,  Eiseng'rau,  Graublond  und  Grau- 
rosa,  mit  dem  feinenTon  desvon  rotenFlammen  durcbleuchteten  Elfenbeins. 

□ □ □ 

Neben  seinen  Portrats  sind  es  die  Landschaften,  die  uns,  rein  ma- 
lerisch gewertet,  bedeutender  erscheinen  als  die  Genrebilder,  mit  denen 
er,  bewubt  oder  unbewufit,  dem  auf  das  Gegenstandliche  gerichteten 
Verlangen  des  Publikums  Zugestandnisse  machte.  Zu  Waldmiillers  Leb- 
zeit  allerdings  lag  der  Schwerpunkt  seiner  kiinstlerischen  Wertschatzung, 
wie  jener  der  damaligen  Wiener  Malerei  iiberhaupt,  in  der  Genremalerei. 
>’Jene  Kiinstler,  von  denen  das  vormarzliclie  Wiener  Genre  geradezu 
erfunden  wurde,  da  jegliche  Tradition  fehlte,  und  ein  Einflufi  der  ur- 
wiichsigen  niederlandischen  Volksschilderer,  eines  Ostade,  Brouwer 
Oder  Teniers  so  wenig  nachweisbar  ist  wie  ein  Ankniipfen  an  die  feinen 
franzdsischen  Darsteller  jenes  eleganten  Lebens,  dem  die  grolle  Revolution 
ein  grauenvolles  Ende  bereitet  hatte,  beschrankten  sich  ein.sichtsvoll  auf 
die  Welt,  die  ihnen  genau  bekannt  war:  auf  die  engere  und  engste 
E[eimat.«  Das  A^erdienst  jener  alten  Wiener  Genremaler  besteht  in  ihrer 
klugen  Bescheidung  auf  das  ihnen  WesensgemaOe,  in  ihrem  Bemiihen 
mit  moglichster  Treue  und  Wahrhaftigkeit  das  Wiener  und  oster- 
reichische  Volksleben  in  den  Bildern  darzustellen.  Das  Wiener  Genre- 
bild  ist  eine  Erucht  des  geistigen  Lebens  jenes  alten  Osterreich,  wie 
Eitelberger  sagte,  welches  die  Bewegung'  des  Jahres  1848  vollstandig 
zerstort  hat.  »Wer  dasselbe  beurteilen  will,  mul3  diese  Zeit  miterlebt 
haben,  wer  sie  blofi  aus  Biichern  und  Journalen  studiert,  bekommt  nur 
ein  unvollstandiges  Bild  der  Bewegung,  die  sich  auch  auf  das  Gebiet  der 
bildenden  Kunst  erstreckte.  Denn  gerade  das,  was  zur  Erklarung  und 
Erlauterung  der  Kulturstromungen  dienen  kdnnte,  war  grofienteils  eine 
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verbotene  Frucht;  eine  literarische  oder  asthetische  Kritik  war  ja  nur 
in  sehr  bescheidenem  Mai3e  g'estattet.«  — Wer  aber  jene  Zeit  nicht  mit- 
erleben  konnte,  der  vermag-  sich  noch  am  ehesten  aus  ihren  Bildern 
eine  Vorstellung"  von  ihr  zu  schaffen,  und  eines  wird  ihm  jedenfalls 
deutlich:  wie  vdllig-  von  der  grofien  europaischen  Kunst  losgelost  die 
Kunst  in  Osterreich,  zumal  die  Wiener,  damals  war.  Das  Reisen  nach 
dem  Ausland  war,  so  klagte  Eitelberger,  sehr  selten  geworden;  den 
Gelehrten  und  Schriftstellern  wurde,  so  gut  als  es  g'ing,  die  Verbindung- 
mit  der  deutschen  Literatur  erschwert  — so  erschwerte  man  auch  den 
Kiinstlern  das  Reisen  in  das  Ausland,  iiber  die  Grenzen  Osterreicbs 
hinauszugehen.  — Selten,  ganz  selten  wurde  von  einem  Kunstliebhaber 
Deutschlands  oder  von  einer  Galerie  eine  Arbeit  eines  Wiener  Meisters 
erworben. 

»Die  Wiener  Maler  bliihten  daher,  dank  der  polizeilichen  Vorsicht, 
bescheiden  wie  die  Veilchen  im  Walde,  wenig  beachtet  von  der  deutschen 
Literatur,  bis  auf  den  heutigen  Tag,  und  blieben  in  ihrer  Heimat;  je  mehr 
sie  sich  vom  Auslande  abschlossen,  desto  defer  wurzelten  sie  sich  in 
den  heimatlichen  Boden,  in  die  Anschauungs-  und  Empfindungsweise  ihrer 
Mitbiirger  ein.  Unbekannt  mit  dem,  was  im  Auslande  verging,  ungetriibt 
von  fremdartigen  Einfliissen,  gaben  sie  sich  mit  voller  Seele  den 
Stromungen  der  damaligen  Wiener  Atmosphare  hin.  .Sie  sind  aber  eben 
auch  deswegen  treue  Interpreten  ihrer  Zeit.  .So  beschrankt  ihr  Horizont 
war,  so  voller  Eigentiimlichkeiten  war  er.«  — 

Nun  weist  schon  der  Umstand,  da6  Waldiniiller  nicht  gdeich  den 
anderen  Wiener  Genremalern  das  eig'entliche  Alt-Wiener  Stadt-  undVolks- 
leben  sich  zum  Vorwurf  fiir  seine  Genrebilder  erkor,  ihm  eine  Ausnahms- 
stellung  unter  den  .Schilderern  des  Vormarz  zu.  Gleichsam  ein  malender 
Anzengruber,  wurde  er  der  IMeister  der  bildlich  dargestellten  Dorf- 
geschichten. 

Das  Beste,  was  ich  iiber  seine  Genrebilder  sagen  kann,  ist,  dab  ich 
sie  fiir  ehrlich  erfiihlt  und  aufrichtig  erdacht  halte;  sie  sind  Uberzeug'ungs- 
ausdruck.  Was  ich  einmal  von  einem  anderen  Kiinstler  sagte,  lal;it  sich 
mit  noch  innigerem  Bezug  von  Waldmiiller  sagen,  namlich : er  war  der 
Erde  nahe,  so  nahe,  wie  ihr  sonst  nur  der  Bauer  nahezukommen  ver- 
mag. Er  make  ernst  und  in  Liebe.  Nie  fiel  es  ihm  ein,  den  Bauer  lacher- 
lich  zu  machen,  ihn  als  den  sicli  malerisch  kleidenden,  immer  sauf-  uiul 
rauflustigen,  hackbrettschlagenden,  rolien  und  mitunter  grausig  komiscliiMi 
Tdlpel  darzustellen,  zum  billigen  firg-otzen  satter  .Stadtrnenschen.  I’ir 
make  die  Bauern  als  jene,  di(‘  dem  wahrhaftcm  Leben  am  luiclisten  sind  ; 
als  jene  selbstsicher  waiuhdnden,  schwielhandigen  E.rdpfh'ger,  die  im 
hartnackig(Mi  Bemiihen  der  halt(T{‘sten  lirde  das  Lebensnotw  endigsK', 
das  ackerduftig'e  tiigliche  Brot  ab/wingen,  die  nicht  metai)hysisch(‘n  Ge- 
danken  nachhangen,  die  Lust  und  J.eid  ertragtm  und  es  nicht  g-(>riH‘ 
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haben,  wenn  man  dariiber  allzulaut  jubelt  oder  allzulaut  jammert.  Die 
Landleute  zeigte  Waldniiiller  gerne ; denn  auch  Waldmiiller  war  der 
Meinung,  dafi  »alle  Kiinste  zuerst  und  zuletzt  auf  Bodenkultur  durch 
Menschenhand  beruhen,  dann  auf  Anmut,  Wiirde  und  Menschenliebe«. 
Seine  Kunst  sollte  daran  erkannt  werden,  dafl  sie  in  Beziehung  zum 
Brechen  des  Brotes  steht.  Ein  Stadter  von  Geburt,  ein  Bauer  im  inneren 
Wesen,  dessen  Seele  auf  dem  freien  Felde,  den  Bergen  und  im  Walde 
ihre  Heimat  hatte,  brachte  er  immer  wieder  Darstellungen  des  Lebens, 
wie  es  in  der  freien  Landschaft  ist;  Liebeswerbung,  Eheleben,  Krank- 
heit  und  Genesung,  Abschied  vom  Hause,  das  Spiel  des  Kindes  und 
die  hindammernde  Ruhe  des  Greises,  Feste  der  Kirche,  der  Landessitte 
und  der  Familie,  was  das  Volk  beschaftigt,  was  es  erfreut,  ihm  Leid 
schafft  und  es  trostet,  empfand  er  stark,  sah  er  liebevoll  und  malte  er 
meisterlich.  Als  die  miihseligen  Erdenkrabbler,  einfach,  wahrhaft  und 
doch  auch  mit  der  grollen  Gebarde  des  Pathos  stellte  er  in  den  meisten 
seiner  Genrebilder  die  schlichten  Leute  des  Volkes  dar.  Das  Werden, 
Sein  undVergehen  des  natiirlichsten  Menschen,  des  Bauern,  ist  ihm  liebster 
und  in  vielen  Variationen  behandelter  Stoff  zur  kiinstlerischen  Darstellung 
und  er  zeigt,  wie  immer  auch  die  Schonheit  mit  dabei  ist  in  diesem  Leben. 

□ □ □ 

Fiir  die  Entwicklung  der  osterreichischen  Landschaftsmalerei  hat 
Waldmiiller  die  Bedeutung  des  den  starksten  Einflufi  ausiibenden  Bahn- 
brechers,  ja  seine  Wirkung  mag  da  iiber  die  Landesgrenze  noch  hinaus- 
gehen.  So  kann  man  ihn  richtig  als  eine  Art  von  dsterreichischer 
Parallelerscheinung  zu  dem  grollen  englischen  Bahnbrecher  Constable 
bezeichnen.  Schon  der  vielleicht  erste  Kritiker  Waldmiillerscher  Arbeiten, 
F.  G.  Weidmann,  bemerkte  richtig,  dal3  Waldmiiller  »den  praktischen 
tiefen  Blick,  womit  er  die  Natur  im  Menschenantlitz  beobachtet  und  auf- 
falBt,  auch  in  der  Nachbildung  der  leblosen  Natur  glilcklich  ubertragt«. 

Eine,  nach  der  Erzahlung'  der  Witwe  Waldmiillers,  iiberlieferte 
Anekdote  kniipft  sich  an  eines  der  ersten  selbstandig'en  Landschaftsbilder 
des  Kiinstlers.  Kurz  nach  der  Ernennung  Steinfelds  zum  Professor  der 
Landschaftsmalerei  an  der  Wiener  Kunstakademie,  heiilt  es,  traf  er  mit 
dem  um  sechs  Jahre  jiingeren  Waldmiiller  vor  dem  Waldbach  Strubb 
zusammen  und  beide  Maler  setzten  sich  nebeneinander,  um  eine  Auf- 
nahme  zu  machen.  »Bist  schon  fertig,  Waldmiiller,®  fragte  Steinfeld,  als 
der  jiingere  Genosse  sich  zum  Fortgehen  anschickte,  »zeig’  her,  was  du 
gemacht  hast.®  Kaum  hatte  Steinfeld  die  Arbeit  Waldmiillers  angesehen, 
so  vernichtete  er  seine  eigene,  die  noch  lange  nicht  fertig  war,  und  rief 
aus;  »Und  ich  bin  der  Professor  und  soil  den  jungen  Leuten  zeigen, 
wie  man  Landschaften  malt!® 
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Waldmiiller  verstand  sich  auf  die  Beobachtungf  und  Darstellung  der 
Atmosphare.  Das  Ungreifbare,  Flimmernde  fernen  Dunstes  sog  er  gleich- 
sam  mit  den  Augen  ein  und  er  unterschied  sehr  fein  des  Dunstes  groBere 
Oder  geringere  Schwere.  Die  graunebelbleichen,  regenblauen  oder  abend- 
lich  violetten  Tone,  von  denen  seine  landschaftlichen  Hintergriinde  duftig 
umschwebt  sind,  oder  das  ganze  Bild  »Hutteneckalm«  (Abb.  63),  >>Der 
Dachstein  von  Aussee  gesehen«  (Abb.  57),  oder  «Konigsee«  (Abb.  60), 
mit  den  Blicken  iiber  die  Seeflachen  und  hiniiber  und  hinauf  die  Berge 
empor,  sind  so  durchaus  modern,  von  heute,  dafi  jedes  andere  gleich- 
zeitig  entstandene  Landschaftsbild  eines  anderen  Malers  daneben  veraltet 
aussieht.  Als  eine  »durch  die  Grofiartigkeit  der  Linienfiihrung  imponierende, 
von  der  breiten  Schneeflache  der  Dachsteingruppe  bekrdnte  Vedute,  an 
der  Stimmung,  Farbe  und  Detailbehandlung  gleich  erfreulich  wirken«, 
vvurde  schon  friihzeitig  das  Gemalde  »Der  Dachstein  von  Alt- Aussee 
gesehen®  gepriesen,  und  dem  vom  Fiirsten  Liechtenstein  in  wahrhaft 
grofimutiger  Weise  nebst  vielen  anderen  Flauptwerken  des  Meisters  der 
Stadt  Wien  geschenkten  Bilde  »Die  Hiitteneckalm®,  wurde  schon  vormals 
das  Lob  gesprochen,  dafi  es  sich  durch  seine  iiberaus  feine  koloristische 
Stimmung,  die  gleichsam  kristallene  Klarheit  der  Hochgebirgsluft,  die 
Durchsichtigkeit  des  kiihl  griinlichen  Seewassers,  das  meisterlich  wieder- 
gegeben  ist,  und  die  Linienschonheit  der  groBartigen  Felsenziige,  vor 
anderen  ganz  besonders  auszeichne.  Und  tatsachlich  zahlen  diese  beiden 
Bilder  zu  den  kostbar.sten  und  schonsten  der  Alt -Wiener  Landschafts- 
malerei;  in  ihnen  gibt  sich  Waldmiillers  unverglejchliche  Konnerschaft 
in  bezaubernd  kiinstlerischer  Weise  kund.  Wie  keiner  sonst  aus  seiner 
Zeit,  hat  er  den  Bau  der  Landschaft  und  ihre  atmospharische  Stimmung' 
darzustellen  vermocht.  Er  hat  die  freie  Landschaft  in  alien  Lichtstimmungen 
des  Tages  gemalt;  in  der  frischen,  kiihlen  und  klaren  Morgenstimmung, 
wenn  noch  die  luftige  Feuchtigkeit  iiber  dem  Lande  hangt,  ehe  sie  sich  in  den 
opalig  schimmernden  Tau  vervvandelt;  wahrend  der  sonnigen  Vormittag's- 
stunden  und  wahrend  des  Mittags  flimmernder  Hitze,  da  in  leuchtender 
Woge  ein  goldenes  Licht  hinflieBt  iiber  die  vielgestaltigen  Dinge  und  die 
ganze  Einsamkeit  erwilrmt;  und  wahrend  der  farbigeren  Naclimittag-  und 
Abendstunden,  wenn  man  fiihlt,  daB  aromatischer  Saft  in  den  Baumen  quillt, 
die  ihre  Kronen  in  einem  ernsten  und  traumerischen  Rhytlimus  wiegen, 
und  wie  alles  ein  seltsames  Dasein  lebt,  das  Leben  unbekannter  Siifte. 

□ a □ 

Zeitweilig  iiberkam  Waldmiiller  Reiselust.  Er  wanderte  dann  iiber 
Italien  nach  Sizilien.  Es  geschah  dies  jedesmal,  wenn  ihn  heimische  Kunst- 
zustande  arg-  verdrossen.  Bei  seinen  .Siidlandfahrten  sah  er  di(>  l.and- 
schaften  dieser  JAnder  (hgenartig,  und  er  tnalt(‘  sie  aueh  t'lgamartig. 
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gleichsam  mit  einem  neugebildeten  Auge,  dem  alles  mit  Licht  durch- 
trankt,  nicht  nur  von  Licht  umflossen,  schien.  Er  wirbelte  auf  seinen 
Wanderungen  unter  der  Sonne  Homers  den  Staub  des  Altertums  auf, 
und  war  dabei  doch  so  ganz  und  gar  ein  Moderner  und  wieder  nur  er 
selbst.  Irgendwo  an  der  Kiiste  des  Tyrrhenischen  Meeres  oder  bei 
Girgenti,  bildete  er  sich  dann  plotzlich  ein  anderswo  als  in  Wien  un- 
fahig  zum  Malen  zu  sein.  Er  glaubte  die  besondere  Stimmung  dieser 
Stadt  zu  benotigen,  um  zu  jener  inneren  Gelassenheit  zu  gelangen,  die 
das  Vollbringen  ernster  Arbeit  erheischt;  und  tatsachlich  fand  er  die 
Dinge,  deren  malerische  Bewaltigung  ihn  zuletzt  am  tiefsten  bewegte, 
smaragdenes  Griin,  leuchtendes  Andamblau,  scharlachenes  Rot  und  gold- 
gilssiges  Sonnenlicht,  in  Wienerwaldtalern,  an  den  Hangen  des  Leopoldi- 
berges  gen  Klosterneuburg  und  in  den  Talern  der  Hinterbriihl.  Nament- 
lich  die  Wirkung  des  Sonnenlichtes  hatte  es  ihm  angetan.  In  einer 
seltsamen  Art  gleichsam  fakirhaft  hypnotisierter  Aufmerksamkeit  be- 
obachtete  er  die  Wirkung  des  Sonnenlichtes  auf  den  Earben  der  Dinge. 
In  ihm  verkorperte  sich  die  Ahnung  der  modernen  Sonnenlichtmalerei 
und  der  entwicklungsgeschichtliche  Prozell  zweier  Kiinstlergenerationen 
versuchte  sich  in  ihm  in  leidenschaftlicher  Eorm  zu  vollziehen.  Denn 
eins  war  ihm  im  Siiden  geschehen:  er  war  zum  lichttrunkenen  Sonne- 
maler  geworden,  gereift.  Just  das  aber  war  seinen  vaterstadtischen  Zeit- 
genossen,  zumal  den  malenden  und  Kritiken  schreibenden,  ein  unfa6- 
licher  Greuel,  wenn  er  damals  und  spater  auch  nur  das  tat,  was  in  den 
Achtzigerjahren  des  vorigen  Jahrhunderts  von  einigen  auslandischen 
Malern,  vielleicht  beeinflufit  von  ihm,  auch  getan  wurde.  Er  malte  Sonne, 
im  Scheine  der  Sonne  Sonnenlicht,  in  ihrem  Lichte  das  Flammen  und  in 
ihrem  Schatten  das  Gliihen. 

Was  wir  mit  unseren  zur  Farbe  und  zum  Licht  erzogenen  Augen 
in  aller  Gelassenheit  ansehen  und  hinnehmen,  erregte  damals  fast  bis 
zum  Paroxysmus.  Ein  Fiihrer  damaliger  Kritik  schrieb : »Waldmuller 
kam  in  seinen  alten  Tagen  auf  den  Einfall,  um  eine  glanzende  Farbe 
zu  erhalten,  miisse  man  im  Sonnenlichte  malen !!«  Der  brave  Mann,  der 
sich  ein  Asthet  diinkte,  hielt  ein  derartiges  Beginnen  vermutlich  fiir  die 
Aufierung  ganzlicher  Verriicktheit.  Was  wurde  er  wohl  zu  den  Bildern  des 
hollandischen  Sonnenmalers  unserer  Tage,Vincent  van  Gogh,  gesagt  haben? 

Die  Wiener  von  dazumal  waren  gelaunt  Waldmiiller  als  einen  »armen 
Hascher«  zu  betrachten,  als  einen  schrulligen  Malkauz,  einen  wunderliche 
Bilder  malenden  Sonderling,  der  ja  etwas  Tiichtiges  zu  leisten  vermochte, 
wenn  er  nicht,  leider,  ganzlich  »verrannt«  ware. 

Selbst  die  ehrenden  Erfolge,  welche  Waldmiillers  Werke  in  aus- 
landischen Ausstellungen  und  in  London  errangen,  wo  ihm  die  Aristo- 
kratie,  mit  der  Konigin  und  dem  Prinz-Gemahl  an  der  Spitze,  innerhalb 
einer  Woche  alle  31  Bilder  abkaufte,  mit  denen  er  nach  Amerika  unter- 
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wegs  war,  anderten  hieran  nicht  viel ; denn  noch  immer  blieben  die 
Wiener  mehr  geneigt  Saphirs  gegen  Waldmuller  gerichtete  hamische 
Witze  beifallig  zu  belachen,  als  des  Kiinstlers  Gemalde  anerkennend  zu 
beschauen  und  entsprechend  zu  bezahlen. 

In  Anbetracht  des  Umstandes,  da6  wenigstens  ein  halbes  Tausend 
seiner  Bilder  von  Waldmuller  selbst  verkauft  wurde,  diirfte  mancher 
verfiihrt  werden  zu  glauben,  dal3  es  dem  Kiinstler  hatte  gelingen  miissen, 
wenn  schon  nicht  ein  bedeutendes  Vermogen,  so  doch  wenigstens  einen 
behaglichen  Wohlstand  sich  zu  erwerben;  es  war  dem  aber  leider  nicht 
so.  Einen  Kunsthandel  in  dem  Sinne,  wie  wir  ihn  heute  kennen,  gab  es 
damals  nicht;  gesammelt  wurden  von  den  Alt-Wiener  Kunstfreunden  fast 
durchwegs  nur  Werke  alter  Meister,  Waldmiillers  Kunden  waren  daher 
beinahe  ausschlieBlich  jene  biederen  und  wohlhabenden  Burger  vom 
»Schaumburger«-  und  »Brillantengrund«,  die  einen  Stolz  darein  setzten, 
ihre  Wohnraume  mit  Bildern  der  einheimischen  Maler  zu  schmiicken. 
Die  Preise,  die  fiir  die  Gemalde  der  lebenden  Meister  gezahlt  wurden, 
hielten  sich  gema.6  den  geltenden  Anschauungen  und  Verhaltnissen  in 
Grenzen,  die  wir  ganz  erstaunlich  bescheiden  finden.  Einzelnen  zeit- 
weiligen  Modemalern  wurden  wohl  mitunter  hohe  Preise  zugebilligt, 
doch  waren  das  nur  Ausnahmen,  in  der  Regel  machte  der  Kaufschilling 
nur  wenige  hundert  Gulden  aus.  Aufzeichnungen  in  einem  Skizzenbuche 
Waldmiillers  geben  uns  authentische  Auskunft  dariiber,  welche  Preise 
er  durchschnittlich  fiir  seine  Bilder  erhielt;  die  erwahnte  Liste  enthalt 
das  folgende  Preisverzeichnis:  »Rosenzeit«  350  fl.,  »Bettelknabe«  350  fl., 
”Im  Sommer«  300  fl.,  »Besuch  der  Grofleltern«  300  fl.,  »Eine  Begegnung« 
300  fl.,  xEine  Verlobungo  350  fl.,  »Gratulanten«  350  fl.,  »Eine  Angetraute 
verlaBt  das  Elternhaus«  400  fl.,  »Erwachtes  Kind«  400  fl.,  "Kinder  mit 
hi.  Nikolaus®  300  fl.,  »Ein  Kind  zur  Taufe  tragend®  300  fl.,  "Ein  Kind 
verlangt  zur  Mutter®  350  fl.,  "Betende®  200  fl.,  "Mittagsgebet®  250  fl., 
» Veilchenverkauferin®  250  fl.,  »Rosen-Girlande®  250  fl.,  "Heimkehr  aus 
dem  Walde®  200  fl.,  "Kinder  bringen  einem  Kranken  Bedarf®  250  fl., 
"Die  erschdpfte  Kraft®  300  fl.,  »Die  Briefleserin®  100  fl.,  "Muttergliick® 
loofl.,  "Kinder,  Veilchen  suchend®  300  fl.,  "Kinder,  mit  Veilchen  spielend® 
100  fl.,  "Bliitezeit®  600  fl.,  "Portrat®  50  fl.,  "Palmsoniitag®  200  fl  , "Kind 
unter  Obhut®  150  fl.,  "Landschaft  Weidlingau®  50  fl,,  "Prinzessin®  100  fl. 

Um  100  bis  15011.  make  Waldmuller  gern  ein  Brustbild,  das  heute 
mit  6000  Kronen  bezahlt  wird,  und  eine  Genreszene  gab  er  ebenso 
gern  fiir  den  Preis  von  300  bis  600  fl.  ab,  die  heute  im  Handel 
10.000  bis  12.000  Kronen  kostet.  Als  Waldmiiller  einige  Jahre  nach 
seinem  Londoner  Erfolg  sich  gendtigt  sail  go  seiner  Bilder  (iffentlich 
versteigern  zu  lassen,  wurde  er  an  der  opferwilligen  Kunstsinnigkeit 
seiner  Mitbiirger  zum  Bettler,  denn  die  erzielten  Preise  schwankten 
zwischen  10  bis  hdchstens  300  fl. 
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Wie  sehr  VValdmiiller  zeitweilig  mit  der  Not  zu  kampfen  hatte, 
davon  gibt  folgender  von  ihm  verfal3ter  Entwurf  einer  Eingabe  an  die 
Steueradministration  Zeugnis;  er  lautet  in  Waldmullers  Orig-inalhandschrift:* 

Hochlobliche  k.  k.  Steuer- Adm inistration! 

Ich  babe  zwar  am  13.  Marz  d.  J.  mich  zn  Entrichtung  einer  Erwerb- 
steuer  von  5 fl.  C.-M.,  und  in  Raten  zahlbar  bereit  erklart.  Ich  hatte 
damals-  noch  Aussichten,  einige  meiner  in  das  Ausland  versendeten  Ge- 
malde  verkauft  zu  sehen,  allein  diese  Hoffnung  ist  leider  vereitelt 
Worden.  Zwar  haben  meine  Bilder  in  Erfurt,  Hannover,  Dresden  und 
Pest  die  vollste  Anerkennung  als  gute  Kunstleistungen  gefunden,  allein 
man  hat  dennoch  den  Ankauf  abg'elehnt,  und  zwar  aus  dem  Grunde, 
weil  man  es  vorzog,  selbst  schwachere  Werke  von  einheimischen  Kiinst- 
lern  zu  aquiriren.  So  unangenehm  nun  diese  vereitelte  Hoffnung  mich 
beriihrt,  so  mulS  ich  doch  gestehen,  dal3  ich  eine  solche  patriotische 
Riicksicht  nur  als  gerecht  und  billig  anerkennen  mui3.  Es  ware  wohl  zu 
wiinschen,  dal3  wir  oesterreich’schen  Kiinstler  uns  einer  gleichen  auf- 
munternden  Beriicksichtigung  im  Vaterlande  erfreuen  kdnnten,  und  ein 
gleichmahiges  Verfahren  wie  dort  gegen  fremdlandische  Kunst  eintrate. 

Ich  sehe  mich  daher  in  folge  dieser  vereitelten  Hoffnungen  ausser 
Stand  gesetzt,  die  oben  erwahnte  Steuer  zu  entrichten. 

Ich  erlaube  mir  indessen  zu  bemerken,  dafi  der  vaterlandischen 
Kunst  ein  schoner  Hoffnungsstrahl  durch  eine  neuerliche  Verfiigung 
Sr.  k.  k.  apost.  Majestat  leuchtend  geworden  ist.  Der  Monarch  hat  Aller- 
gnadigst  fiir  den  Dombau  in  Speyer  die  namhafte  Summe  von 
50.000  fl.  C.-M.  zu  spenden  geruht.  Dieser  Beweis  der  Geneigtheit  Seiner 
Majestat,  die  Kunst  zu  unterstiitzen,  ist  wohl  g'eeignet,  in  uns  die  Hoff- 
nung zu  wecken,  dafl  auch  die  vaterlandische  Kmist  sich  einer  gleich 
huldvollen  Beriicksichtigung  zu  erfreuen  haben  werde.  Sie  bedarf  deren 
nur  allzusehr,  da  es  gewifl  ist,  dafl  sie  nur  in  dem  Sonnenscheine  solcher 
Huld  zur  Bliithe  und  Reife,  und  zur  Ehre  des  Vaterlandes  selbst  heran 
gedeihen  konne. 

Sollten  sich  diese  schonen  Hoffnungen  verwirklichen,  und  der 
vaterlandischen  Kunst  diese  Ermunterung  durch  Auftrage.  von  Kunst- 
werken  zu  monumentaler  Bestimmung  in  Kirchen,  oder  dffentlichen  Ge- 
bauden,  oder  zum  Privatbesitze  Allerhochster  Personen,  oder  Behorden 
zu  Theil  werden,  so  bin  ich  gern  bereit,  als  Patriot  meinem  Wunsch  zu 
entsprechen,  von  meinem  Erwerbe  zu  den  Staatskosten  beizutragen,  und 
zwar  in  der  Weise,  dafl  ich  mich  verpflichte,  und  eidlich  gelobe,  von 
dem  Ertrage  aller  durch  die  Regierung',  oder  hohe  Behorden  bey  mir 
bestellten,  und  angekauften  Werke  Ein  Procent  abzulassen;  da  ich 

* Mil  freuncllicher  Erlaubnis  des  Besit^crs  des  handschriftlichen  Xaclilasses  'Waldmiillers, 
Dr.  I'heodur  Klaii,  liicr  niitgeteilt, 
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mich,  ung-eachtet  ich  bereits  das  62.  Lebensjahr  erreicht  babe,  noch  in 
ungeschwachter  geistiger,  und  kdrperlicher  Riistigkeit  fuhle,  noch  sehr 
produktiv  bin,  und  eine  solche  Anerkennung  fiir  vaterlandische  Kunst, 
meine  Begeisterung,  Xeues  und  Wurdiges  zu  schaffen,  zu  hochster 
Potenz  steigern  wiirde,  so  diirfte  in  dem  angegebenen  Falle  meine 
Steuerabgabe  sich  vielleicht  jahrlich  auf  40 — 60  fl.  C.-M.  erheben  konnen. 
Unter  den  g-egen\vartigen  V erhaltnissen  aber,  wo  eben  die  vaterlandische 
Kunst  fast  g-anz  ignorirt  wind,  sehr  natiirlich  auch  ich,  bin  ich  trotz  meiner 
fortgesetztenXhatigkeit  in  meinem  klinstlerischenErwerbe  auf  das  ausserste 
beschrankt.  Ich  schame  mich  nicht,  diefi  offen  zu  gestehen,  denn  diese 
X'erhaltnisse  wirken  bedauerlich  nicht  auf  mich  allein,  und  ich  habe 
daher  ihr  Bekanntgeben  nicht  zu  scheuen.  So  besitze  ich  gegenwartig 
als  Resultat  eines  unermiidlichen  aber  unbelohnten  Fleilles  34  seit 
mehreren  Jahren  von  mir  vollendete  Gemalde,  welche  ich  weder  an 
Private,  noch  an  den  Kunstverein  verkaufen  konnte.  Der  Gehalt  in  meiner 
Anstellung  als  Gustos  der  akademischen  Gallerie,  800  fl.  ist  sehr  gering'. 

Ich  habe  nie  um  eine  Erhohung  desselben  angesucht,  und  es  stets 
mit  der  Wiirde  eines  wahren  Kiinstlers  unvereinbar  gehalten,  in  dieser 
Beziehung  mich  um  Protektion  zu  bewerben,  und  so  geschah  es  denn 
auch,  dafl  ich  bey  der  Reorganisierung  der  Akademie,  wo  die  Stellung 
vieler  meiner  Kollegen,  welche  sich  weder  um  den  Unterricht,  noch  um 
die  vaterlandische  Kunst  iiberhaupt  so  verdient  gemacht  haben,  wie 
dieh  — ich  darf  es  ohne  Anmassung,  und  GTnbescheidenheit  sagen  — 
bey  mir  der  Fall  gewesen,  so  beriicksichtigt  wurde,  dafl  sie  Gehalte 
von  2000  bis  3000  fl.  beziehen,  vdllig  ignoriert  blieb,  so  dafl  die  Akademie- 
Diener  jetzt  mit  der  Halfte  jenes  Gehaltes  (400  fl.)  bedacht  sind,  den 
ich  beziehe.  Ich  weiss  mich  iibrigens  zu  bescheiden,  und  nach  diesem 
beschrankten  Einkommen  mich  einzurichten.  Ich  verstehe  das  Opfer  zu 
bringen,  mir  Entbehrungen  aufzuerlegen,  und  friiher  gewohnten  Bequem- 
lichkeiten  und  Geniissen  zu  entsagen,  um  mich  von  Schulden  frei  zu 
halten,  und  meiner  Stellung  als  Staatsdiener  keine  Unehre  zu  machen. 
■So  habe  ich  in  meiner  Wohnung  von  drei  Zimmern,  mich  und  meine 
Gattin  auf  ein  einziges  Zimmer  beschrankt,  und  vermiethe  die  beyden 
andern.  .So  habe  ich  in  alien  Zweigen  meines  Hauswesens  die  ausserste 
mit  dem  Anstand  v'ereinbare  Beschriinkung  eintreten  lassen,  um  mit 
Ehren  zu  bestehen. 

Mein  geringes  Ersparnifl  aus  giinstigeren  Zeiten  habe  ich  zur 
Pitablierung  eines  kleinen  Modisten-Geschaftes  fiir  meine  Gattin  ver- 
wendet,  um  ihre  Zukunft  mdglichst  zu  sichern,  um  nach  meinem  Tode 
dem  .Staate  nicht  zur  Last  zu  fallen.  Ich  liabe  mich  zu  dieser  genauen 
Auseinandersetzung  meiner  dkonomischen  Verhiiltnisse,  iiber  deren  ge- 
naue,  strenge  Wahrheit  jederzeit  die  vollstandigste  Uberzeug'ung'  ver- 
langt  werden  kann,  verpflichtet  gehalten,  um  mein  Unvermdgen,  mich 
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mit  einer  Erwerbsteuer  zu  betheilig-en,  in  das  Licht  zu  setzen.  Ich  darf 
noch  beifiigen,  dafi  ich  aus  wahrhaftem  Patriotismus  das  fiir  mich  und 
meine  gegenwartige  Lage  wirklich  schwere  Opfer  gebracht,  mich  mit 
loofl.,  in  monatlichen  Raten  zahlbahr,  bey  den  National-Anleihen  zu  be- 
teiligen,  clai3  ich  mich  also  recht  gerne  bereit  finden  lassen  wiirde,  auch 
im  Ubrigen  als  ein  patriotischer  Staatsbiirger  zu  steuern,  aber  leider, 
stellt  sich  aus  dem  oben  Angefiihrten  heraus,  dal3  es  mir  in  meinen 
jetzig'en  Verhaltnissen  im  Allgemeinen,  und  speciell  da  ich  in  Bezug 
auf  die  Kunst  keinen  Erwerb  besitze,  der  mir  verstattete,  mich  auch 
nur  zur  geringsten  Steuer  verstehen  zu  konnen. 

Mit  Hochachtung  Euer  Hochloblichen  Steuer-Administration  Er- 
gebenster  . . .« 

Unbekiimmert  um  die  Stankereien  der  Norgler,  Neider  und  Dummen, 
und  von  der  Not  nicht  daniedergebeugt,  harrte  er  mutig  aus,  und  er 
suchte  auch  dann  noch  immer  lieber  die  leuchtende  Sonne  auf  als  den 
kiihlen  Schatten  der  Akademie.  Weder  die  Anstellung  als  Kustos  der 
graflich  Lambergschen  Galprie  der  Akademie,  noch  auch  der  ihm  schon 
1835  verliehene  Titel  eines  akademischen  Rates,  konnten  ihn  dazu  be- 
stimmen,  sich  gewissen  Eorderungen  gefiigig  zu  zeigen.  Er  blieb  immer 
Revolutionar.  Seine  1846  verfafite  Schrift  »Das  Bediirfnis  eines  zweck- 
mahigeren  Unterrichtes  in  der  Malerei  und  plastischen  Kunst«  trug  ihm 
als  Erfolg  einen  akademischen  Strafprozefl  ein,  dessen  Wirkungen  er 
jedoch  durch  den  Kanzler  Metternich  zu  paralysieren  wufite.  Es  war, 
als  die  Direktion  der  Akademie  auf  das  hinterhaltige  Betreiben  einiger 
Professoren,  Waldmiiller  in  aller  Eorm  den  ProzeB  machen  wollte,  zu 
iiberaus  heftigen  Auftritten  zwischen  dem  angeklagten  Kiinstler,  der  sich 
nichts  gefallen  liefi,  und  seinen  Gegnern  gekommen.  Der  Kurator  der 
Akademie,  Eiirst  Metternich,  durch  eine  Beschwerde  Waldmiillers  auf  die 
Quertreibereien  aufmerksam  geworden  und  davon  unterrichtet,  dafi  man 
gegen  Waldmiiller  inquisitorisch  verfahren  wolle,  erteilte  dem  Direktor 
der  Akademie,  Better,  einen  schriftlichen  Verweis,  der  durch  seine,  fiir 
die  damaligen  Zustande  und  den  Verfasser,  ungewohnliche  Liberalitat  be- 
merkenswert  ist.  Der  Kurator  erklarte,  dafi  »die  Akademie  keine  Zwangs- 
anstalt  sei,  welche  dem  Lehrer  wie  dem  Schuler  verbieten  konne,  im 
kiinstlerischen  Wirken  dem  eigenen  Genius  zu  folgen,  und  dafi  dasselbe 
von  der  literarischen  Tatigkeit  gelte,  soweit  sie  nicht  mit  den  bestehenden 
Gesetzen  in  Konflikt  komme«.  Seine  zweite  Streitschrift  »Andeutungen 
zur  Belebung  der  vaterlandischen  bildenden  Kunst«,  zu  deren  Abfassung 
er  durch  den  Besuch  der  Weltausstellung  in  Paris  1855  angeregt  worden 
war,  verwickelte  ihn  neuerlich  in  einen  vom  akademischen  Senat  gegen 
ihn  angestrengten  StrafprozeS,  auf  den  hin  Waldmiiller  mit  halbem  Gehalt 
(ganzen  400  fl.  jahrlich)  gnadenweise  pensioniert  wurde. 
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Waldmiiller  sandte  seinem  Gdnner  von  einst,  dem  Staatskanzler 
Fiirsten  Metternich,  die  Broschiire  und  berichtete  in  einem  an  den  Kanzler 
gerichteten  Briefe*  iiber  seine  neuerliche  » Verurteilung®.  Das  inter- 
essante  Schriftstiick,  das  mir  erst  nach  der  von  mir  veranstalteten 
Herausgabe  des  handschriftlichen  Nachlasses  des  Kiinstlers  zur  Kenntnis 
gebracht  wurde,  und  das  bishernoch  nirgends  verofFentlicht  worden,  sei  bier 
wegen  seiner  dokumentarischen  Bedeutung  im  genauenWortlaut  angefiihrt: 

Eure  Durchlaucht! 

Ich  erlaube  mir  in  schuldiger  Ehrfurcht  Eurer  Durchlaucht  mein 
neuestes  Werk  »Andeutungen  zur  Belebung  der  vaterlandischen  bil- 
denden  Kunst®  zu  unterbreiten,  und  ergebenst  zu  bitten,  dasselbe  huld- 
voller  Annahme  zu  wiirdigen.  Eure  Durchlaucht  wolle  in  dieser  Ein- 
sendung  nichts  Anderes  als  einen  Akt  der  Dankbarkeit,  der  Verehrung, 
und  der  lebhaften  Erinnerung  an  das  giitige  Wohlwollen,  womit  Sie 
mich  stets  beehrten,  erkennen,  und  ich  folge  nur  dem  lebhaftesten 
Drange  meines  Herzens,  indem  ich  mir  diesen  Schritt  erlaubt.  Es  ist 
tief  in  meinem  Herzen  eingepragt,  dad  zu  jener  Zeit,  als  ich  meine  erste 
Broschiire  iiber  diesen  Gegenstand  veroffentlichte,  und  deshalb  von 
meinen  Collegen  so  verfolgt  und  angegriffen  wurde,  da6  ich  mich  ge- 
nothigt  sah,  an  Eure  Durchlaucht,  als  damaligen  Curator  der  Akademie 
um  Schutz  zu  appellieren,  Eure  Durchlaucht  in  Ihrer  Weisheit  und  Ge- 
rechtigkeitsliebe  die  huldvollste  Anerkennung  meines  redlichen  Strebens 
aussprachen,  mich  zu  Fortsetzung  meiner  Studien  iiber  diesen  Gegen- 
stand ermunterten,  und  meinen  Gegnern  bedeuteten,  mir  in  keiner  Weise 
darin  hinderlich  zu  sein.  Dieses  Urtheil  eines  so  hochgestellten  erleuch- 
teten  Kenners  und  F'drderers  der  Kunst,  ward  mir  zur  begeisterndsten 
Aufmunterung,  alles  zu  verdffentlichen,  was  durch  meine  Erfahrungen 
mir  zum  Gedeihen  der  vaterlandischen  Kunst  erspriefilich  und  unerlalilich 
scheint. 

In  der  angeschlossenen  Broschiire  ist  Alles  enthalten,  was  ich  in 
dieser  Beziehung  zu  sagen  fiir  nothigfand;  dal3  ich  dadurch  in  gewissen 
Kreisen  miOliebig  werden  wiirde,  konnte  ich  mir  nicht  verhchlen,  aber 
diese  Besorgnifi  konnte  mich  nicht  abhalten,  zu  thun,  was  mir  als  Kiinstler 
Pflicht  fur  die  Kunst  schien.  Wirklich  ist  auch  nach  dem  Erscheinen 
der  Broschiire,  von  Seite  der  Akademie  Klage  gegen  mich,  als  eines 
disziplinen  Vergehens  schuldig,  erhoben  worden,  und  ich  bin  ungcachtet 
die  Wahrheit  und  Begrundung  meiner  Angaben  nicht  g'eleugnet  werden 
konnten,  und  selbst  hohen  Ortes  zugestanden  ward,  und  ohne  Bcriick- 
sichtigung  fur  zyjahrige  Dienstleistung,  und  so  manchen  \"erdicnstes 
welches  ich  mir  als  Kiinstler,  als  Lehrer,  und  akademischer  Rath  erworben 

* Dessen  Besitzer,  Herr  Gottfried  EiOlcr,  die  VerolTentliehung  an  dieser  Stcllc  dankens- 
werterweise  gestattete. 
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zu  haben  glaube,  mit  einer  Pension  von  400  fl.  in  den  P.uhestand  ver- 
setzt  worden.  Ich  betrachte  diesen  Vorgang  als  ein  Martyrthum  fiir  die 
Sache  der  Kunst,  und  trage  es,  von  dem  Bewuf3tseyn  gestarkt,  meine 
Pflicht  erfiillt  zu  haben.  Einer  der  freudigsten  Strahlen  der  Erhebung 
wird  mir  zug'ehen,  wenn  ich  hoffen  darf,  dafi  auch  Enre  Durchlaucht, 
den  Inhalt  des  ang'eschlossenen  Werkes  in  diesem  Geiste  zu  beurtheilen, 
sich  gestimmt  fiihlen  sollten,  und  ich  bitte  unterthanigst,  die  Versicherung 
gnadig'st  genehmig'en  zu  wollen,  dab  die  Gefiihle  der  Verehrung  und 
des  Dankes  fiir  die,  von  Eurer  Durchlaucht  mir  stets  geschenkten  Huld 
und  Anerkennung  unausldschlich  in  meinem  Herzen  fortleben. 

Ehrfurchtsvoll  verharrend 

Eurer  Durchlaucht 


Wien  am  15.  Marz  1858. 


Unterthanigst  ergebenster 
E.  G.  Waldmiiller. 


In  diesem  zweiten  Ealle  vermittelte  Eiirst  Metternich  jedoch  nicht 
zu  gunsten  Waldmiillers.  Die  »Verurteilung«,  als  solche  empfand  und 
betrachtete  der  schwer  gekrankte  Kiinstler  seine  strafweise  Pensionierung, 
hat  er  nie  vollig  verwunden,  und  wenn  sie  seinen  Schopfertrieb  auch 
nicht  ganzlich  zu  vernichten  vermochte,  hat  sie  ihm  doch  als  Kiinstler 
und  als  Mensch  recht  sehr  geschadet.  Seine  hinterlassenen  Handschriften 
geben  daruber  dokumentarisches  Zeugnis. 

Wie  schon  vorher  so  oft,  war  es  auch  diesmal  das  Ausland,  das 
den  in  Bann  erklarten  Kiinstler  »rehabilitierte«.  Die  Beschickung  der 
Zweiten  deutschen  allg'emeinen  und  historischen  Kiinstlerausstellung-  zu 
Koln  1861,  brachte  ihm  den  preubischen  Roten  Adlerorden.  Das  mubte 
in  Wien  bemerkt  werden.  Verschiedene  einsichtsvolle  und  einflubreiche 
Persdnlichkeiten  machten  ihren  Einflub  fiir  Waldmiiller  geltend.  »Die 
Regierung,  an  deren  Spitze  damals  Anton  von  Schmerling  sich  befand, 
erinnerte  sich  des  beriihmten  Ausspruches  dieses  Staatsmannes : ,Wissen- 
schaft  ist  Macht‘,  und  erwirkte  die  Verleihung  des  Franz- Josef-Ordens 
an  den  greisen  Kiinstler,  dem  in  seinem  Vaterlande  noch  keine  staat- 
liche  Ehrenbezeugung  zu  teil  geworden  war.  Als  Waldmiiller  im  Jahre 
1863  die  Dekoration  erhielt,  die  ihm  der  Handelsminister  Graf  Wicken- 
burg  ,in  Anerkennung  der  Mitwirkung  des  Kiinstlers  zu  den  Erfolgen 
der  Internationalen  Ausstellung  in  London  1862*  zuschickte,  begab  er 
sich  zu  dem  ihm  seit  vielen  Jahren  bekannten  Ministerprasidenten  von 
Schmerling  und  brachte  den  Orden  zuriick,  da  er  ,in  Strafe  sich  befinde 
und  die  Auszeichnung  ihm  nur  durch  einen  Irrtum  verliehen  worden 
sein  konne‘.«  — Erst  nachdem  ihm  Schmerling  Gelegenheit  bot,  sich  in 
einem  Memoire  zu  rechtfertigen,  und  der  Kaiser  Waldmiiller  in  Audienz 
empfangen  hatte,  wobei  dem  Kiinstler  die  voile  Pension  zugesprochen 
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wurde,  nahm  dieser  den  Orden  an.  - Die  verspatete  Auszeichnung-  und 
Zuweisung-  der  vollen  Pension  konnten  das  Unrecht  der  friiheren  Strafe 
jedoch  nicht  mehr  vollig  gutmachen,  denn  schon  ein  Jahr  hernach  starb 
Waldmiiller.  Die  an  Schmerling  gerichtete  Denkschrift  lautet : 


Seiner  Excellenz  dem  Herrn  Staatsminister  Anton  Freiherrn  von  Schmerling, 
Grodkreuz  des  Osterr.  Leopold-Ordens  etc.  etc.  etc. 

Eure  Excellenz! 

Ich  erlaube  mir  diese  Zeilen  an  Eure  Excellenz  zu  richten,  in  denen 
ich  eine  getreue  durchaus  \vahrheitsgemal3e  Darstellung  der  Verfol- 
gungen  und  moralischen  Mifihandlungen  zu  Hirer  KenntnilB  zu  bringen 
beabsichtige  und  es  der  Gerechtigkeitsliebe  Eurer  Excellenz  anheim- 
stelle,  dariiber  zu  entscheiden,  ob  mein  Verlangen  nach  einer  Rehabili- 
tierung  ein  gerechtfertigtes  sey,  oder  nicht. 

Die  Verfolgungen,  welche  ich  erlitten,  haben  ihren  Grund  ledigdich 
in  meinem  Streben,  die  Ubelstande  unseres  bisherig'en  akademischen 
Unterrichtes  der  Wahrheit  gemal3  zu  beleuchten,  und  der  Kunst  jene 
Stellung-  zu  erringen,  welche  ihr  in  civilisirten  Staaten  gebiihrt.  Dieses 
Streben  habe  ich  in  mehreren  Broschiiren  entwickelt,  besonders  in  jener, 
welche  den  Titel  fiihrt : »Andeutungen  zur  Belebung  der  vaterlandischen 
bildenden  Kunst. « 

Die  in  dieser  Broschiire  ausgesprochenen  Enthiillungen  iiber  den 
in  dem  akadamischen  Lehrsystem  herrschenden  Schlendrian,  erweckten 
natiirlich  das  grol3te  Mififallen  in  den,  diesem  Schlendrian,  bey  welchem 
sie  ihren  Vortheil  fanden,  huldigenden  akademischen  Kreisen,  und  es 
ward  das  Anathema  iiber  den  kiihnen  Reformator  ausgesprochen,  der 
es  unerschrocken  aussprach,  was  Noth  thue,  um  dem  Verfalle  der  Kunst 
entgegen  zu  treten. 

Der  damalige  Herr  Minister  des  Unterrichtes  Graf  Eeo  Thun,  g'e- 
stand  mir  miindlich,  dal3  er  zwar  die  Wahrheit  der  Enthiillungen  des 
ganzlich  mangelhaften  kunsttddtenden  statt  kunstbelebenden  aka- 
demischen Unterrichtes  in  meiner  Broschiire  nicht  bestreite,  dal3  aber 
Enthiillungen  solcher  Art,  von  einem  Mitgdiede  der  Akademie,  und 
ihres  Rathes  selbst,  von  einem  Professor  der  Akademie  ausgehend,  offenbar 
als  ein  Disciplinarvergehen  betrachtet  werden  miisse,  welches  mit  der 
Enthebung  von  meiner  Anstellung  bey  der  Akademie  zu  bestrafen  sey. 
Diese  Bestrafung  ward  dann  auch  vollzogen,  da  ich  am  4.  Se])tember  1857 
in  Pension  gesetzt  ward,  jedoch  nur  mit  dem  Bezuge  einer  Pension  von 
400  fl.  statt  meines  Gehaltsbetrages  von  800  Ik,  welche  ich  in  meiner 
Anstellung  bezog.  Dal3  meine  Beleuchtung'  der  damals  an  der  Akademit' 
eingefiihrten  sogenannten  Reform,  deren  Entwurf  und  Eassung  von  ihun 
ministeriellen  Berichterstatter  Ilerrn  (irafen  Eranz  rium  und  seinein 
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Freunde  Herrn  Ruben  herriihrte,  und  dem  Herrn  Minister  gleichsam 
oktroyirt  ward,  da  er,  wie  er  in  einer  Unterredung  mit  mir  unverholen 
aulBerte,  dal3  er  in  Sachen  der  Kunst  kein  V erstandnifi  babe  — dafi,  sage 
ich,  meine  Beleuchtung  jener  Schopfung  des  Herrn  Grafen  Franz  Thun 
und  des  Herrn  Ruben,  diesen  Herren  und  ihren  Schmeichlern  unbequem 
gewesen,  begreife  ich,  um  so  mehr,  als  meine  Wahrheitsliebe,  und  Frey- 
miithigkeit  nicht  gestattete,  auch  in  Unterredungen  mit  diesen  Herren 
selbst  meine  Ansichten  zu  verhehlen.  In  einer  solchen  Unterredung  mit 
dem  Herrn  Grafen  Franz  Thun  auilerte  ich,  da6  ich  die  Ernennung  des 
Herrn  Ruben  zum  Direktor  der  Akademie  gegeniiber  der  Einfiihrung 
von  Meisterschulen  befremdlich  fande,  da  ja  doch  nicht  angenommen 
werden  konne,  dal3  die  Meister  sich  dirigiren  lassen  wiirden,  und  der 
Graf  antwortete  mir : Er  lasse  dies  dahin  gestellt  seyn,  die  Ernennung 
des  Herrn  Ruben  zum  Direktor  sey  nur  erfolgt,  um  demselben  einen 
grofieren  Gehalt  zuzuwenden!  Ich  glaube,  dail  die  Anfiihrung  eines 
solchen  Motives  zur  Anstellung  keines  Kommentars  bedarf,  um  die  Zu- 
stande  der  akademischen  Gebahrung,  sowohl  in  der  Kunst  als  im  Ge- 
schaftswesen  zu  charakterisiren.  Meine  eigenen  Bestrebungen  wurden 
nie  von  unlauteren  Interessen  beeinfluht.  Ich  glaube  dies  durch  alle 
Handlung'en  meines  kiinstlerischen  und  biirgerlichen  Lebens  bewiesen 
zu  haben.  Ich  erhielt  von  Sr.  Majestat  dem  verewigten  Kaiser  Nikolaus 
von  Rutland  eine  hochst  ehrenvolle,  von  den  wesentlichsten  person- 
lichen  Vortheilen  fiir  mich  verbundene  Aufforderung,  mich  in  Petersburg 
zu  etabliren,  und  daselbst  eine  Meisterschule  zu  griinden.  Ich  leitete 
damals  auch  hier  eine  Privat-Meisterschule,  und  konnte  es  nicht  liber 
mich  gewinnen,  meine  Schuler,  talentirte  Jiinglinge,  welche  ihre  kiinst- 
lerische  Ausbildung  mir  anvertraut  hatten,  zu  verlassen.  Ich  wies  ohne 
Bedenken  den  glanzenden  Antrag  zuriick,  und  sandte  einen  meiner 
besten  Schuler,  Herrn  von  Zichy  nach  Petersburg,  welcher  sich  dort 

eine  ehrenvolle  und  lukrative  Existenz  griindete,  was  er  auch  voll- 

kommen  durch  sein  Talent  verdient.  Ich  habe  mir  erlaubt,  auf  diese 

Episode  meines  kiinstlerischen  Lebens  hinzudeuten,  weil  sie  wohl  den 

sprechendsten  Beweis  liefert,  wie  ich  es  nur  (als)  meine  Lebensaufgabe 
erachtete,  alle  meine  Krafte  der  Belebung,  und  dem  Gedeihen  der  vater- 
landischen  Kunst  zu  widmen,  und  dadurch  meinen  echten  Patriotismus 
zu  bethatigen. 

Dal3  diese  meine  Bestrebungen  in  jenen  Kreisen  kiinstlerischer  und 
akademischer  Thatigkeit,  welche  in  der  Erhaltung  des  Schlendrians  Vor- 
theile  finden,  angefeindet  wurden,  darauf  mulSte  ich  bey  meinem  Vorgehen 
gefafit  seyn,  dafi  aber  diese  feindliche  Gesinnung  auch  in  jene  Spharen 
gedrungen  sey,  welche  ihrer  Natur  nach  erhaben  iiber  alle  Einfliisse 
solcher  Art  stehen  sollten,  dariiber  habe  ich  in  neuerlichster  Zeit  die 
iiberraschendsten  Beweise  erhalten.  Ich  hatte  es  namlich  fiir  meine 
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Pflicht  gehalten,  die  oben  erwahnte  Broschiire  Seiner  Majestat  dem 
Kaiser  ehrfurchtsvoll  zu  FiilBen  zu  legen.  Der  Vorschrift  gemaB  reichte 
ich  das  Exemplar  in  dem  k.  k.  Oberstkammereramte  ein.  Nach  einiger 
Zeit  ward  ich  zu  Seiner  Excellenz  dem  Herrn  Oberstkammerer  Grafen 
von  Lanzcoronski  beschieden,  und  empfing  aus  seinem  Munde  folgende 
Abfertigung:  »Ich  soil  Ihre  Broschiire  dem  Kaiser  iibergeben,  daB  Sie 
eine  Auszeichnung,  etwa  gar  einen  Orden  bekamen!  Nein,  das  thue 
ich  nicht!“ 

Audi  dieseRede  bedarf  keinesKommentars.  Ein  soldier Beweggrund, 
dem  Kaiser  ein  Werk  nicht  zu  iiberreichen,  diirfte  so  ziemlich  beispiellos 
genannt  werden,  und  noch  verwunderlicher  ist  es,  wie  ein  Kavalier, 
dem  man  doch  wenigstens  einen  gewissen  Grad  von  Bildung  beimessen 
diirfte,  sich  so  weit  vergessen  kann,  in  solch  unanstandiger  Weise  einen 
solchen  Bescheid  einem  Mamie  zu  ertheilen,  der  durch  die  Haltung 
seines  ganzen  Lebens  als  Burger  und  Kiinstler  makellos  stehend,  den 
vollen  Anspruch,  und  die  Berechtigung,  wenn  auch  nicht  auf  die  Zu- 
neigung,  doch  jedenfalls  auf  die  Achtung  auch  des  hochsten  Wiirden- 
tragers  hat. 

Einen  zweiten  Beweis,  wie  man  sich  in  jenem  Bureau  die  groBte 
Geringschatzung  gegen  midi  erlauben  zu  diirfen  glaubte,  fand  ich  in 
dem  folgenden  Vorgange.  Ich  hatte  mir  erlaubt,  eines  meiner  neuen 
Gemalde,  welches  die  Anerkennung  als  eines  meiner  besten  Werke  er- 
hielt,  Seiner  Majestat  dem  Kaiser  vorzustellen,  und  um  dessen  Ankaut 
zu  bitten.  Diese  Bitte  wurde  indessen,  obschon  Seine  Majestat  dem  Bilde 
Beifall  schenkte,  abschlagig  beschieden,  und  ich  erhielt  meine  Bitt- 
schrift  mit  diesem  Bescheide  aus  dem  Oberstkammereramte  zerrissen 
zuriick,  also  mit  einer  durch  keine  Amtsvorschrift  gebotenen  Ver- 
scharfung  des  Ausdruckes,  einer  in  keiner  Weise  g'erechtfertigten  v^er- 
achtlichen  Mifiachtung. 

Ich  muB  mir  im  Gegensatze  zu  diesen  schlagenden  Daten  erlauben, 
von  der  Anerkennung  zu  sprechen,  welche  ich  im  Auslande  gefunden, 
da  durch  die  Gegeniiberstellung  dieser  Kontraste  sich  die  Thatsache  er- 
giebt,  wie  begriindet  meine  Klage  iiber  Zuriicksetzung,  und  gehiissige 
Verfolgung,  wie  ich  sie  in  meinem  Vaterlande  erdulden  niuB,  sey. 

In  der  Pariser  Weltausstellung  von  1855,  wo  bekanntlich  die  dster- 
reich’sche  Kunst  durch  die  Geringfiigigkeit  ihrer  Einsenduiigen,  und 
dem  schwachen  Gehalte  derselben,  eine  bedauernswerthe  Blaniage  erlitt, 
war  mir  die  Auszeichnung  zu  Theil,  dafi  .Seine  Majestat  der  Kaiser 
Napoleon  ein  Bild  von  mir  ankaufte. 

Im  Jahre  1856  faBte  ich  den  EntschluB,  eine  Reise  nach  Amerika 
anzutreten,  in  der  Hoffnung,  dort  eine  .Suite  von  mehr  als  30  Gemalden 
verauBern  zu  kdnnen,  welche  ich  in  den  letzten  Jahren  vollendet  hatte, 
und  welche  mein  Atelier  fiillten,  ohne  daB  sich  in  meinem  Vaterlande 


•<3 


I'Caiifer  dafiir  g-efunden  batten,  obschon  ich  eine  unentg’eltlicbe  dffent- 
liche  Ausstellung'  derselben  veranstaltet  hatte.  Auf  dieser  Reise  ging 
ich  zuerst  nach  England,  und  meine  Werke  fanden  dort  die  grofite  An- 
erkennung,  so  zwar,  dal3  ihi'e  Majestat  die  Konigin  und  der  Prinz- 
(Temahl  mehrere  meiner  Bilder  ankauften,  und  der  Rest  dieser  Samm- 
lung-  von  ,si  Gemalden  Kaufer  fanden,  so  dal3  eine  Reise  nach  Amerika 
zu  diesem  Zwecke  ganz  unndthig  ward.  Auf  der  diesjahrigen  Welt- 
ausstellung-  in  London  wo  die  osterreich’sche  Kunst  abermals  nur,  in 
diirftiger,  und  keinesweg's  preiswiirdiger  Erscheinung  auftrat,  ward  mir 
durch  den  Herrn  General-Consul  Dr.  von  .Schwai'z  der  ehrenvolle  An- 
trag'  gestellt,  gestatten  zu  wollen,  dal3  eines  meiner  Bilder  durch  Holz- 
schnitt  vervielfacht  werde,  da  der  Beifall  des  Publikums  an  demselben 
sich  in  so  lauter,  einstimmiger  Weise  ausspreche. 

Bei  der  Ivollner  allg'emeinen  deutschen  Kunstausstellung  ging  der 
veroffentlichte  Ausspruch  aller  anwesenden  Kiinstler  und  Kunstkenner 
dahin,  dal3  meine  Gemalde  besonders  ihrer  Orig'inalitat  und  Objektivitat 
(wegen)  zu  den  besten  der  Ausstellung  zu  zahlen  seyen.  Man  war 
beg'ierig"  g'eworden,  Werke  jenes  Kiinstlers  zu  sehen,  der  ein  paar  Jahre 
friiher  in  einem  viel  g'elesenen,  und  besprochenen  Artikel  "Imitation, 
Reminiscenz  und  Plagiat  (in  dem  Erankfurter  Journal)  so  energisch 
g'egen  diese  Richtung  und  Abirrung-  der  Kunst  gesprochen  hatte,  und 
land  in  meinen  Werken  auf  das  befriedigendste  die  Theorie  mit  der 
Praxis  in  der  wirksamsten  Concordanz. 

Die  naheren  Beweise,  wie  die  Nichtachtung  dieses  Principes  nur 
zur  Entartung  und  zum  Verfalle  der  Kunst  filhrt,  waren  in  den  sammt- 
lichen  neuesten  Leistungen  der  osterreich’schen  Maler  sehr  leicht  zu 
liefern,  so  wie  andererseits,  im  Gegensatz,  in  den  Leistungen  mehrerer 
franzdsischer  Maler  der  neuesten  Zeit  der  Beweis  vorliegt,  dal3  in  dem 
.Streben  nach  Wahrheit,  und  in  der  Orig'inalitat  des  Schaffens  das 
hochste  Ziel  der  Kunst  gestellt  ist.  Nur  auf  diesem  Wege  werden 
wahre  Kunstwerke  geschaffen,  und  jene  Kiinstler,  welche  ihn  betreten, 
haben  sich  den  Ruhm  gegriindet,  eine  neue  Aera  der  Kunst  an  ihre 
Namen  zu  kniipfen. 

In  wohlwollender  Anerkennung  meines  Strebens,  sowohl  durch 
meine  Bilder,  als  durch  meine  Schriften,  sowohl  als  Kiinstler,  wie  als 
Kunstlehrer  dahin  zu  wirken,  die  Wahrheit  in  der  Kunst  in  ihr  Recht 
einzusetzen,  als  dem  einzigen  Wege,  auf  welchem  eine  Neubelebung' 
der  vaterlandischen  Kunst  ermdglicht  werden  kann,  hat  Seine  Maj.estat 
Kdnig  Wilhelm  I.  von  PreuBen  mir  die  ehrenvolle  Auszeichnung  zu 
Theil  werden  lassen,  mir  den  rothen  Adler-Orden  III.  Klasse  zu 
ertheilen,  wahrend  ich  g'erade  eben  durch  dieses  Streben  in  meinem 
eigenen  Vaterlande  nur  Verfolgung  und  Krankung  errang.  Wahrend 
mir  im  Auslande  iiberall  Achtung  und  ehrende  Wiirdigung  entgegen 
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tritt,  stoBe  ich  in  der  Heimath  iiberall  aut  teindselige  Haltung.  In  den 
auBer-osterreich’schen  Gebiethen  deutschen  Landes  hat  man  gar  keine 
Ahnung  von  der  Moglichkeit  einer  Situation,  wie  jene,  in  welche  ich 
mich  hier  versetzt  sehe.  Aufgefordert  von  den  verschiedenen  deutschen 
Kunstvereinen,  ihnen  meine  Bilder  zu  ihren  Ausstellungen  einzusenden, 
vernehme  ich  aus  ihren  Zuschriften,  daB  diese  meine  Werke  den 
hochsten  Beifall  von  Kiinstlern  und  Kennern  erhalten.  Es  werden  auch 
viele  dieser  Bilder  angekauft,  und  man  deutet  mir  an,  daB  die  Rucksicht 
auf  die  dortlandischen  Kiinstler  nicht  gestatte,  alle  Einsendungen  zu 
behalten,  was  bey  mir  wohl  um  so  weniger  zu  bedeuten  haben  wiirde, 
da  ein  Kiinstler  wie  ich,  auch  in  Osterreich  wohl  nach  Verdienst 
gewiirdigt  werden  wiirde.  Wie  so  ganz  das  Gegentheil  dieser  Ansicht 
der  Eall  ist,  bedarf  nach  der  hier  gegebenen  Andeutung  keiner  weiteren 
Auseinandersetzung. 

Trotz  meines  vorgeriickten  Alters  fiihle  ich  mich  zwar  noch  immer 
riistig  und  in  voller  Kraft,  zu  schaffen.  Die  Ausiibung"  der  Kunst  ist 
meine  liebste  Erholung,  das  praktische  Studium  ihrer  Mysterien  meine 
freudigste  Beschaftigung,  und  so  babe  ich  seit  dem  erwahnten  Verkaur 
jener  31  Bilder  in  London,  1856  in  meinem  Atelier  eine  gleiche  Anzahl 
durch  mein  unausgesetztes  Kunststreben  vereinigt,  welche  vielleicht 
der  Beschauung  Eurer  Excellenz  nicht  unwiirdig  befunden  werden 
mochten,  wenn  ich  mir  die  Eloffnung  erlauben  diirfte,  daB  die  iiber- 
hauften,  und  anstrengenden  Geschafte,  welche  auf  Eurer  Excellenz  als 
dem  Schopfer  und  Trager  unseres  staatlichen  Neubaues  lasten,  einen 
solchen  Besuch  gestatteten. 

Nach  dieser,  freylich  weitgreifenden  Mittheilung  meiner  Lag'e  und 
Stellung  komme  ich  zu  dem  eigentlichen  Auslaufspunkte  meines 
Gesuches  zuriick. 

Abgesehen  davon,  daB  die  juridische  Entscheidung,  ob  durch  frei- 
miithige  Besprechung  bestehender,  unleugbarer  Ubelstande  in  einem 
Institute,  von  Ubelstanden,  fiir  welche  ich  bereit  bin,  den  thatsaclilichen 
Beweis  vor  jeder  Kommission  von  Eachmannern,  und  einem  Vorsitzenden 
zu  liefern,  ob  Mittheilungen  soldier  Art  unbedingl  und  in  alien  Fallen, 
wo  sie  von  einem  Mitgliede  eines  solchen  Institutes  selbst  ausgehen, 
als  Disciplinarvergehen  und  strafwiirdig  zu  behandeln  seyen,  immer 
noch  erst  zu  erwarten  wari',  da  sich  ohne  Zweifel  noch  Yieles  pro  et 
contra  sagen  lieBe,  so  halte  ich  dafiir,  daB  in  diesem  I'alh\  wenn  ich 
wirklich  strattiillig  wiin',  die  Strafe  durcli  meine  Bensionic'rung  iiber- 
liaupt  in  geniigender  \\'eis(>  luitte  befunden  wi'rden  mogim,  auch  wtmn 
ich  mit  28  I )ienstjalircn  in  I Icriicksichtigung  nn'iner  Xh'rdicnstc  um  die 
Kunst,  als  ausiibender  Kiinstler,  und  als  ludircu'  und  Katli,  mit  meinem 
ganzen  Gehalt  bedacht  worden  wiire,  statt  mit  einem  Bruclitheile  des- 
selben,  Ich  glaube  mir  also  die  Bitte  erlauben  zu  diirfen,  mir  in  si> 
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feme  eine  Rehabilitierung  zu  Theil  werden  zu  lassen,  wodurch  mir  die 
Beziehung  meines  gehabten  Gehaltes  von  800  fl.  im  Ruhestand  belassen 
wiirde,  wobey  ich  mich  aber  erbiethe,  auch  noch  eine  Meisterschule  zu 
leiten,  von  welcher  ich  mir  guten  Erfolg,  sowohl  dutch  die  Resultate 
meiner  friiheren  Leistungen,  als  durch  den  Umstand  hoffen  zu  diirfen 
mich  berechtigt  halte,  da  sich  fortwahrend  viele  akademische  Schuler 
an  mich  wenden,  welche  unter  meiner  Leitung  studieren  wollen,  und 
mir  dadurch  ihr  Zutrauen  in  meine  Lehrmethode  und  in  das  Princip, 
welches  ich  derselben  zum  Grunde  lege,  aussprechen. 

Somit  fiihle  ich  mich  denn  ermuthigt,  die  Entscheidung  dieser  Erage 
der  Weisheit  und  Gerechtigkeitsliebe  Eurer  Excellenz  anheim  zu  stellen, 
im  festen  Vertrauen,  dafi  der  erleuchtete  Geist  Eurer  Excellenz  am 
besten  zu  beurtheilen  wissen  wird,  in  wie  feme  mein  Ansuchen  gerecht- 
fertigt  erscheint,  und  zu  wiirdigen  sey. 

Im  Gefiihle  der  aufrichtigsten  Verehrung  Eurer  Excellenz  unter- 
thanigst  ergebenster  Diener 

gew.  Professor  d.  k.  k.  Ak.  d.  b.  Kunst  in  Wien 
Ritter  des  kon.  preufi.  rothen  Adler-Ordens  III.  Classe. 

Wien,  am (1864) 

Hier  anschliefiend  seien  mir  einige  Worte  auch  iiber  Waldmiiller 
als  Schriftsteller  gestattet.  Die  miindliche  Uberlieferung  berichtet  davon, 
daiS  Waldmiiller  in  der  Hintertasche  seines  stets  modisch  elegant 
geschnittenen  Schofirockes  ein  kleines,  aus  kostlichem,  rauhem  Schopf- 
papier  geheftetes  Notizbiichlein  in  griinem  Umschlag  immer  bei  sich 
trug,  das  er  oft  hervorzog  und  aufschlug,  um  mit  spitz  geschabtem 
Bleistift  in  filigTanzierlicher  Schrift  einige  Zeilen  einzutragen.  Daheim 
pflegte  er  derlei  Augenblickseinfalle  auf  grofien  Konzeptbogen  aus- 
zuarbeiten.  Diese  Arbeit  vollzog  er  mit  schier  pathetischer  Umstand- 
lichkeit,  denn  er  wertete  sie  nicht  gering.  Er  beanspruchte,  auch  als 
Schriftsteller  geschatzt  zu  werden.  Ich  erinnere  hiebei  an  seine  Tatigkeit 
fiir  Journale  und  an  die  merkwiirdige  Aufschrift  eines  Auktionskataloges, 
die  neben  dem  »k.  k.  Professor  der  Malerei«  und  den  Titeln  seiner 
verschiedenen  Amter  und  Wiirden  auch  den  »Kunstschriftsteller« 
anfiihrt. 

Wahrend  des  Schlenderns  durch  die  Ausstellungen  der  Akademie 
bei  St.  Anna  und  durch  die  Sale  des  Kunstvereins  holte  er  sich  seinen 
gesunden  und  prachtigen  Zorn ; ohnedies  geistiger  Explosivstoffe  iiber- 
voll,  bedurfte  es  manchesmal  nur  geringer  Argernisse,  um  ihn  zum 
spriihenden  Ausbruch  zu  bringen.  Waldmiillers  Feder  war  in  solchen 
Fallen  nicht  immer  Degen  oder  Dolch,  gar  oft  auch  wuchtig  schlagende 
Drischel. 
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Wie  als  Maler  revolutionierte  er  auch  als  Schriftsteller,  und  gewisse 
seiner  Aufsatze  lassen  an  Drastik  des  Ausdrucks  und  an  verdichteter 
Energie  nichts  zu  wiinschen  ubrig;  einige  zornvolle  nahern  sich  sogar 
dem  Pamphlet. 

Grofi  als  Kiinstler  in  der  Malerei,  wurde  er  brillant  als  Amateur 
in  der  Kunst  des  angewandten  Wortes.  Der  Macht  des  Willens  und 
einer  trotzigen  Beharrlichkeit  verdankte  er  es,  dafl  er  auch  auf  einem 
Gebiete  Erfolg  erzwang,  fur  das  ihm  die  unerlafilich  scheinende  Bildung 
mangelte. 

Lebte  Waldmuller  heute,  wurde  seine  gepflegte  Prosa  wahr- 
scheinlich  im  stablemen  Klang  der  Whistlerischen  ertonen,  dieser  Prosa 
eines  klaren  und  scharfen  Geistes,  die  zuweilen  wohl  durch  des  Schreibers 
heilBbliitiges  Temperament  gefarbt,  jedoch  nie  getriibt  wurde.  Wald- 
miillers  Prosa  wirkt  eigenartig  durch  ihre  Verschmelzung  von  Scharf- 
sinn  und  verwunderlicher  pastoraler,  Ruskinischer  Gehobenheit.  Erstaun- 
lich  ist  ihre  Kraft  eine  ganz  besondere  Grollstimmung  hervorzubringen. 
Allerdings  wurde  Waldmuller  vom  Wort  auch  oft  verfiihrt.  Das  Fugen- 
mafiige  mancher  Satzperioden,  die  Klangwerte  gewisser  Wortbildungen, 
sinnlicher  Reiz  und  asthetische  Form  entziickten  ihn.  Allmahlich  fand 
er  Gefallen  am  Stoff  und  Ausdrucksmittel,  und  dies  weckte  in  ihm  die 
Lust  an  der  Gestaltung.  Er  begann,  woven  seine  Handschriften  Zeugnis 
geben,  sich  um  die  Technik  des  Wortausdruckes  zu  miihen,  zu  bosseln, 
zu  stilisieren,  und  wirklich  gelangen  ihm  dann  Passagen  voll  musikalischem 
Wohllaut  und  eine  Eindringlichkeit  des  Sagens,  die  sonst  nur  begnadeten 
Meistern  des  Wortes  moglich  wird.  So  kann  eigentlich  keine  bessere 
Monographie  iiber  Waldmiiller  geschrieben  werden  als  die  eine  ist, 
die  er  selbst  entwarf.  Es  werden  einem  bei  der  Lesung  seiner  Aufsatze 
fast  Tranen  erprefit,  wenn  man  erwiigt,  dafi  er  trotz  des  Verdrusses 
lahmender  Diirftigkeit,  des  miihseligen  und  erniedrigenden  Kampfes 
um  das  materielle  Lebensnotwendigste  und  die  Sicherung  eines  sorgen- 
losen  Alters  nicht  zusammenbrach,  sondern  blofi  zu  einem  verhaltenen 
Leben  voll  eines  besonderen  Stolzes,  einer  Art  von  Stolz  veranlafit 
wurde,  die  nicht  nur  erlaubt  sondern  geziemend  erscheint. 

Gar  manche  von  ihm  verfaOte,  und  in  meiner  grotien  Waldmiiller- 
Publikation  erstmalig  verdffentliclite,  Aufsatze  sind  riihrende  und 
wichtige  Dokumente  nicht  nur  seiner  Persdnlichkeit  allein,  sondern  auch 
der  Geschichte  zeitgendssischer  Kunstentwicklung  und  der  Kunstpflege 
in  Osterreich.  .Sie  datieren  iiber  ein  halbes  Jahrhundert  zuriick  und  wirken 
doch  wie  ehegestern  geschrieben.  Der  Ausbruch  des  Verdrusses  in 
mancliem  .Schriftstiick  kdnnto  durch  Ereignisse  in  unsercn  Tageii  vi'r- 
ursacht  worden  sein. 

Hier  die  so  oft  angestimmte  alte,  sentimentale  Klage  iiber  den 
Verkannten,  zu  friih  Gekommenen,  neuerlich  zu  erheben,  halte  ich  just 
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bei  Waldniiiller  — ubrigens  auch  bei  so  manchem  anderen  Kiinstler, 
der  spat  erst  mit  seinem  Werke  zur  Geltung  gelangte  — fiir  unpassend. 
Nichts  berechtigt  uns  zu  diesem  aufdringlichen  Mitleid;  derm  Wald- 
miiller,  der  sich  ubrigens,  wie  man  sich  beim  Lesen  seiner  nach- 
gelassenen  Schriften  iiberzeugen  kann,  tapfer  und  kraftig  zu  wehren 
wufite,  hat  das  innerlich  reiche  Leben  eines  wahrhaft  grofien  Kiinstlers 
gelebt,  und  wenn  wir  auch  in  vielen  seiner  Aufsatze  die  Niederschlage 
verdrieiSlicher  Launen,  g'erechten  Zornes  und  ungerechter  Drangsale 
besitzen,  sind  seine  Bilder  doch  wieder  die  wirkungsvollsten  Beweise 
einer  trotz  aller  Not  ungebrochenen  Lebenskraft  und  Schaffensfreudigkeit. 
Es  ist  nicht  zu  erwagen  wie  er  sich  entwickelt  haben  wiirde,  »wenn« 
und  so  weiter,  sondern  es  ist  das  gesetzmafiig  erfolgte  Geschehen  in 
seiner  unverriickbaren  Tatsachlichkeit  zu  respektieren.  Vergangenes 
Leben  ist  nicht  zu  andern,  nur  unser  eigenes  konnen  wir  bilden.  Die 
Nichterfiillung  vieler  Wiinsche  darf  uns  nicht  verzwidern,  wie  sie 
Waldmliller  nicht  verzwiderte.  Groi3  und  schon  ist  das,  was  er  hinter- 
liel3,  und  das  Erbe  seines  kiinstlerischen  Vermachtnisses  zu  ubernehmen, 
zu  wahren,  und  daraus  Nutzen  zu  ziehen,  das  ist  geboten. 

Seine  Selbstbildnisse  zeigen  es,  dal3  seine  Schuler  wahr  sprachen, 
als  sie  erzahlten,  dal3  Waklrniiller  eine  aulfallend  schdne  und  stattliche 
Erscheinung  war.  Sein  stets  sorgfaltig  glattrasiertes  Antlitz  leuchtete  in 
gesunder  Erische.  »Seine  mit  Selbstbewul3sein,  Energie  und  Wahrheits- 
liebe  gepaarte  Liebenswiirdigkeit,  und  seine  besonders  feinen  Umgangs- 
formen  wurden  nicht  durch  seine  Gewohnheit  beeintrachtigt,  sich  stets 
des  angeborenen  Wiener  Dialektes  zu  bedienen.«  Wenn  man  ihm  dies- 
beziiglich  Vorhalte  machte,  pflegte  er  mit  absichtlich  markiertem  Dialekt 
zu  sagen:  »Ich  bin  a Weaner  und  drum  red  ich  weanerisch.«  Er  hatte 
ein  tonloses,  stets  umflortes  Organ  und  sprach  leise,  aber  sehr  klar  und 
verstandlich.  Frauen  gegeniiber  von  einer  ausgesucht  altfrankischen 
Zuvorkommenheit  und  mit  einer  ausgesprochenen  Neigung  zum  schonen 
Geschlecht,  war  Waklrniiller  doch  sehr  familiar  gesinnt.  Ein  Mann  von 
seltener  Mai3igkeit,  der  nicht  rauchte,  nicht  trank  und  nicht  spielte,  be- 
durfte  er  keiner  anderen  Erholung,  als  jener,  die  er  in  seiner  Arbeit 
fand.  »Der  eiserne  Fleih,  welcher  ihm  schon  in  seiner  Jugend  eigen  ge- 
wesen  war  und  wahrend  seines  autodidaktischen  Bildungsganges  sich 
befestigt  hatte,  hielt  bis  in  die  letzten  Lebenstage  Waldmiillers  an. 
.Schon  am  friihen  Morgen,  im  Sommer  gegen  sechs  Uhr,  im  Winter 
sobald  das  Tageslicht  es  gestattete,  machte  sich  Waldmliller  an  die 
Arbeit.  — Seine  einformige,  zuriickgezogene  Lebensweise,  die  zum  Teil 
seinem  grundsMzlichen  Fernhalten  von  jeder  kiinstlerischen  und  sozialen 
Koterie  entsprach,  unterbrach  Waldmliller  nur  auf  seinen  zahlreichen 
Reisen.  Ging  er  ins  Ausland,  so  pflegte  der  daheim  so  bescheiden  und 
anspruchslos  fortlebende  Kiinstler  vornehm  aufzutreten.  .Seine  Lebens- 
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weise  auf  Reisen  war  die  eines  reichen  Privatmannes ; er  liefi  sich  nicht 
nur  nichts  abg’ehen,  sondern  entfaltete  auch,  wie  Zichy  erzahlte,  einen 
g'ewissen  Aufwand.« 

Der  grofie  Meister  starb  als  Kampfer,  wie  er  als  Kampfer  gelebt: 
unverzagt,  unverdrossen,  stetig  wirkend.  Vor  der  Staffelei  geschah  es, 
wahrend  er  an  einem  Bilde  arbeitete,  als  ihn  der  Tod  leise  anriihrte  — 
am  23.  August  1865. 

Nun  ruht  er  auf  dem  alten  Matzleinsdorfer  Friedhof  und  zuweilen  weht 
vom  Wiener  Wald,  den  er  so  sehr  geliebt  und  so  oft  uniibertroffen 
meisterlicb  gemalt,  lind  ein  leichter  Wind  liber  sein  Grab,  der  den 
wiirzigen  Duft  bliihender  Veilchen  tragt,  und  die  Sonne,  »seine«  Sonne, 
iibergoldet  die  Statte,  wo  das  still  und  kalt  gewordene,  tapfere  und 
ehrliche  Herz  Waldmiillers  sich  langsam  in  der  Heimaterde  aufloste. 
Xacheinander  geehrt,  gering  geschatzt,  verschollen,  wieder  aufgetaucht, 
mit  Amt  und  Wiirden  und  Orden  ausgezeichnet,  nochmals  angefeindet, 
geachtet  und  vergessen,  steht  er  neuerdings  in  seinem  Werke  wuchtig 
wieder  auf  und  wird  weltlaufig. 

Die  Musterung  ererbten  Kunstbesitzes  in  unseren  Tagen  ergab  zur 
grdbten  Uberraschung'  einen  ungeahnten  Reichtum  an  hochbedeutenden 
Kunstdingen.  Gute  Maler  wurden  aus  Hirer  unverdienten  Vergessenheit 
wieder  in  Erinnerung  gebracht  und  ihre  Werke  ans  Licht  gehangt. 
Hierbei  ereignete  es  sich,  dall  sich  aus  dem  Dunkel  halber  Verschollen- 
heit  die  ragende  Gestalt  eines  GrolSen  wuchtig  erhob  — Ferdinand  Georg 
Waldmiiller.  Er  wurde  zum  wirkungsvollsten  Reprasentanten  der  dster- 
reichischen  Kunst  der  ersten  Halfte  des  vorigen  Jahrhunderts,  und  er 
ist  es,  der  dem  europaischen  Bewulltsein  den  Begriff  einer  dsterreichi- 
schen  Kunst  schafft  und  deren  Wertschatzung-  erzwingt. 


□ □ □ 
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Georg  und  Elisabeth  Waldmuller, 
DEs  Kunstlers  Eltern. 


Ferdinand  Wauimihh.ek,  dks  KCnsit.icks  Sodn. 
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Bildnis  der  ersten  Frau  des  Kunstlers, 
DER  Opernsangerin  Katharina  Weidner. 
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JU(1KXI)1'.IU)XIS  DKR  (iKAFIX  KaROI.IXI':  WrHXA, 
XAcii.\iAiJ(;i':x  Trinv-Kssix  l.t )iiko\vi  i /. 
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Bildnis  des  Professors  Josef  Juttner  und  Frau. 
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I'kaukmui.dnis. 
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Bildnis  des 


Frauleins  Elise  Hofer. 
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PORTRATMINIATUR.  PORTRATMINIATUR. 


POR'IKATMLNIATUR  KINI'A  UNMKKANNTKX  liKKKN. 
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Herrenbildnis. 
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Frauenbildnis. 
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IjILDNIS  DKS  I’KOKhSSORS  StKI'IIAN  ScilKOKK, 
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Bildnis  der  Frau  Krittner-Babics, 
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iMjsAHK'ni  WalumPu-KK,  i)I':s  KC'xsilkks  MriTi.;i<. 
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Bildnis  des  Professors  Stephan  Schroff. 
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IUlunis  dkk  Frau 
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Frauenbildnis. 
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I'lLDNIS  KINKK  I'RAU  Kl.T/.. 
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Bildnis  einer  Frau  Schaumburg. 
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I’OKTKATMINIATUH. 
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Hof-  und  Gerichtsadvokat, 

K.  K.  Notar  Dr.  Josef  August  Eltz  und  Familie. 
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liir.DNIS  DliS  liRAUKRS  AnTON  MAYKR. 
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Bildnis  einer  Wiener  Burgersfrau  und  deren  Tochter. 
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1’>IIJ)NIS  DKS  Fursien  Andre  Rasumoeeski. 


Bildnis  der  Frau  Therese  Mayer,  geb.  Feldmuller. 
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Rrij)Nis  DKR  Frau  Lindnkr  und  iiirks  SoitNKS. 
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Mannerbildnis. 
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I'kauknhildnis. 
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Bildnis  des  Schiffmeisters  Matthias  Feldmuller  von  Persenbeug. 
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l’>ILnNIS  KINKK  I-'RAU  VON  SiMNDM.K. 
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Bildnis  einer  Edlen  Mannagetta  von  Lerchenau. 
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KINl'.K  IM)I,KN  MANNACiKT'I'A  VON  lll';NAr. 
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Bildnis  des  Philipp  Edlen  Mannagetta  von  Lerchenau. 


I-'rAUENHIM)NIS. 


Zar  Alexander 


II.  EMPFANGT  DEN  IvANZLER  FURSTEN  MeTTERNICH 

IN  der  Wiener  Hofburg. 
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Bildnis  Seiner  k.  k.  Hoheit  des  Herrn  Erzherzogs  Franz  Karl. 
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I'kau  kniui.dnis. 
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Madchenbildnis. 
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MADrilKNBH.nNIS. 
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Madchenbildnis. 
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Sia.MSTlULDNrS  DKS  Kunstlkks. 
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Bildnis  des  Emanuel  Ritter  von  Neuwall. 
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Mannerbildnis. 
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Bildnis  der  zweiten  Frau  des  Kunstlers, 
Anna  Bayer,  als  Braut. 
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BILDNIS  EINKS  (iKAEEN  ('oI.I.OKEDO-MANNSI'I'.I.I) 
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Selbstbildnis  des  Kunstlers. 
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lilLDNIS  UKK  ZWKITKN  I'KAU  DKS  KONSTI.KKS. 
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Bildnis  der  zweiten  Schwiegermutter  des  Kunstlers, 
Frau  Anna  Bayer. 
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Der  Hallstatter  See  mit  dem  Gripenstein. 
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Waldbach  Strubb. 
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Die  romische  Ruine  im  Park  zu  Schonbrunn. 
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I)ER  DACHSTEIN. 
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Hoch  gebirgslandschaft. 
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Der  Konigssee. 
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Wienerwald-Landschaft. 
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Zell  am  See. 
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Buck  auf  Iscjil. 
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PaRTIE  AUS  DEM  PRATER. 
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SrMSEKI'Al’l'ELN  IN  DER  PRATEKAU. 


Ansicht  von  Riva  am  Gardasee. 
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Gardasp:!*:. 
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Arco. 
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Waldhacii  Sikuhh. 
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Rast  im  Walde. 
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I'liKATKR  zu  Taormina. 
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Antikk.s 


Antikes  Theater  zu  Taormina  mix  dem  Atna  im  Hintergrund. 
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Iaokmina. 
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Tempel  der  Venus  bei  Girgenti. 
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Kalkbrennerofen  bei  Modling. 
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Tempel  der  Concordia  bei  Girgenti. 
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Im  Wjenerwald. 
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Heimkehr  vom  Felde. 


I •'  EST  K L 1 !•:(  1 1 T I'!  N ST  E 1 X. 


8.5 


ZiEGEN  ZUM  GeSCHENK  GEBRACHT. 
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Blick  VOM  LeOPOLDSBERCt  auf  Klosterneuburg. 
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Kirchgang  im  Fruhling 
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Ein  Knabe, 

DER  IN  DER  SCHULE  DIE  PrEISMEDAILLE  ERHALTEN  HAT. 
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Nahen  eines  Ge witters. 
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Kinder  in  einem  Fenster. 
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Perchtoldsdorfer  Bauernhochzeit. 
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Das  uberraschte  Liebespaar. 
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Die  Adoption. 
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liADENDE  MADCJIEN. 
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Kinderlust. 
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Bettelmadchex. 
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Die  Klostersuppe. 
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Die  Delogierten. 
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Der  Abschied  der  Patin. 
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Am  Fenster. 
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Die  Gratulanten. 
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Bauerliches  Liebespaar. 
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Herr  Johann  luller  v.  Medinger,  Wien 107 

Kgl.  Nationalgalerie,  Berlin 22,  51,  05,  66,  127 

L.  'r.  Neumann,  Hofkunsthandlung,  Wien 43,  44 

Brivatbesitz 5-i 

Herr  Graf  Rasumoffski,  Troppau 23 

Herr  Fritz  Redlich,  Goding 47 

Frau  Mathilde  Reichert,  Wien 5^ 

Herr  Dr.  Eduard  Regnier,  Wien 8 

Frau  Ida  RoeBler,  Wien 

Herr  Simon  Rosin,  Wien ‘JS 


Frau  Ida  Sassi,  Wien 20 

Herr  Alfred  Schindler,  Wien 82 

Schlesisches  Museum,  Breslau 106 


Staatsbesitz,  Moderne  Galerie,  Wien  13,  16,  17,  18,  35,  37,  38,  48,  49,  59,  69, 

75,  114,  117,  118,  119,  122 
Stadt  Wien,  Museum  der  stiidt.  Sammlungen  und  Moderne  Galerie  5,  6,  42,  45, 
54.  55.  58.  b3.  86,  87,  88,  89,  99,  too,  103,  105,  123 


Stadt  Kassel .• 126 

Stadelsches  Institut,  Frankfurt  am  Main 124 

F’rau  Leopoldine  Stifft,  Wien 98 

Flerr  Dr.  Armin  Tafler,  Wien 52 

Herr  Dr.  Emmerich  Ullmann,  Wien 7^^-  26,  33 

Herr  Siegfried  Graf  Wimpffen,  Wien 70,  102,  128,  130 

Herr  Wilhelm  Zierer,  Wien 39,  40,  73 
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